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AYGIT YOLUYLA GORME

Ciplak G6z ve Aygit

Fotograf icin yeni bir gorme bi¢imi denilmektedir. Fotografi gorme baglaminda incele-
mek, bir yoniiyle de gorme ve gorme anlayisinin olusumunu, gelisimini belirlemektedir.
Fotografin tarihi 1800’lii yillardan baslatilmasina ragmen gorme baglamindaki gelisme-
leri anlayabilmek i¢in ¢ok daha eskilere gitmek gerekir. Ote yandan fotografla ilgili olarak
sunu da belirtmek gerekir; XXI. yiizyilin sundugu teknolojilerle ortaya ¢ikan gelismeler,
fotografi da kokten degistirmistir. Bunun sonucu olarak retilen gortintiiler, yasamin her
alaninda karsimiza ¢ikan gérme anlayisinin nedenidir. Sadece fotograf agisindan bakildi-
ginda, degisen teknoloji fotografinin gérme bigimini de degistirmistir. Ornegin, 1980’li
yillarin sonuna kadar fotograf alaninda filme dayali bir teknoloji kullanild1. Daha sonra
ise 6nce elektronik ve sayisal teknolojilere gecildi. 2000’li yillarda yani remediation do-
neminde ise fotograf da birgok farkli aragla birlesti. Biitiin bu gelismeler, gérmeyi de et-
kilemistir. Bu baglamda gormeyle ilgili yapisal gelismeler s6z konusudur. Evet, fotograf
gormeyle iliskilidir. Hatta fotografin atasi kabul edilen karanlik kutu (camera obscura)
belirleyici bir 6neme sahiptir. Gormeyle ilgili konulari, karanlik kutudan 6nce ve sonra
olmak iizere iki belirleyici doneme ayirabiliriz. Baska bir deyisle, karanlik kutuyla birlikte
yeni gérme diizeni ortaya ¢ikmustir. Yeni gorme diizeni, karanlik kutuyla baslayarak giinii-
miiziin yeni medya araglarina kadar ulagan dénemi igine alir.

Gorme organimiz bizim gormeyle ilgili uyumumuzu (oryantasyon) saglar. Bilindigi
gibi kulak duyma, burun koku, dil tat ve deri dokunma uyumu saglar. Gérme uyumunu
saglayan goz diger organlardan farklidir. Kulak, burun, dil ve deri organlarinin olustur-
dugu uyum icin 6zel bir araca ihtiyag yoktur. Ornegin koku uyumu igin burnumuza ek
olarak bir araca ihtiyag duymayiz. Tat almak igin de ayn1 durum gegerlidir. Ote yandan
gorme organimizla ilgili iki farkli durum s6z konusudur. Birincisi ¢iplak gozle gerceklesen
gérme uyumu ve bunu olusturan gérme diizeni. Ikincisi ise gorme organinin éniine gelen
aygit yoluyla olugsan gérme uyumu ve bu sekilde ortaya ¢ikan gérme diizeni. Bu durum
i¢in aygit ya da arag yoluyla olusan gérme uyumu denilebilir. Gz belirleyici bir organ
olarak vardir ve gérmeyi yonlendirmek igin yiiziin 6niine bir aygit gelmistir.

Tarihsel siire¢ icinde gormeyi yonlendirmek i¢in bir¢ok aygit kullanilmistir. Bu an-
lamda optik ve optik yoluyla iiretilen aygitlar ¢aglar boyu belirleyici olmustur. Bu aygitlar,
bir anlamda, insan gozii gibi gérme saglayarak insan goziiniin yerine gegme durumuna
gelmistir. Bunun sonucu olarak, biraz énce soyledigimiz gibi iki farkli gérme durumu
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ortaya ¢cikmustir. Optik yoluyla goriilen bir gercek insan goziiniin gordiigii duruma gel-
mistir. Tabii ki bu siire¢ i¢inde insan goziiniin yerini alan bir gorsellik giindeme gelmistir.
Insanin ¢iplak gézleri yoluyla olusturdugu gérme diizeninden bir tiir uzaklagma olmustur.
Bu siire¢ ne zaman ve hangi olaylar nedeniyle baslamistir. Boylesi 6nemli bir doniigiimii,
tarihin hangi déneminden baglayarak aciklamak gerekir? Bu konuyu, optik yoluyla yiizey
tizerinde goriintii elde etmeyle birlikte degerlendirmek gerekir. Optik yoluyla yiizey tize-
rinde goriintii elde etmenin ortaya ¢ikardigi durum, yeni bir gérme diizeninin en belirgin
tarihsel agamasidir.

Yeni gorme diizeni, fotografla birlikte yani optik yoluyla yiizey tizerine resmetmenin
aygitlariyla XIX. yiizyilldan baglayarak yayginlagsmistir. Bu sekilde 6nceki dénemlerin ha-
kim anlayist olan ¢iplak gozle gorme diizeni yerini optik yoluyla gormeye terk etmeye
baslamistir. Bu tarihsel siire¢ icinde belirgin olan bir¢ok 6geden sz etmek gerekir, ancak
tizerinde durulmas: gereken temel olgu optik yoluyla kavrami icinde yer alir. Optik yo-
luyla denildiginde, optik aygitlardan soz edilmis olur. Iste bu nedenle, bu tarihsel siireci
anlayabilmek i¢in belirleyici olan bazi optik aygitlar1 6nemle incelemek gerekir. Bunlar
da sadece teknik 6zellikleriyle degil, sosyo-kiiltiirel ve hatta yoneten-yonetilenler siireci
igindeki durumlari agisindan ele alip incelemek gerekir. Bu sekilde, yeni gorme diizeninin
XXI. yiizyilda ulastigr durumu agiklamak ve anlamak kolaylasacaktir. Bir kez daha vur-
gulamak gerekirse, bir aygit1 tek basina teknolojik yoniiyle degil, bu teknolojik durumla
birlikte olusturdugu sosyo-kiiltiirel yap: i¢cinde ele almak gerekir. Bu sekilde aygitin top-
lumsal yasam i¢indeki durumu anlasilir olacaktir. Diger yoniiyle, teknoloji boyutuyla ele
alindiginda ise aygit, teknolojik kullanimlarimin digina ¢ikilmadan ele alinmis olur. Bu
baglam i¢inde belirleyici olan aygit, karanlik kutu, Latince deyisiyle camera obscuradr.

Karanlik kutu, tarihsel olarak bir déniisiimii gosterirken, sadece teknolojik olarak de-
¢il ayn1 zamanda sosyo-Kkiiltiirel olarak da etkiler ortaya ¢ikartmistir. Hatta karanlik kutu,
diisiince sistemlerini bile etkilemistir. Karanlik kutuyla birlikte, 6zellikle, XIX. ylizyilda
baslayan yaygin kullanimla ortaya ¢ikan yeni gérme diizeni modern bir durumu ifade
eder. Bu yeni gérme diizeniyle ilgili olarak 1800’li1 yillarin ilk ¢eyreginden itibaren fo-
tografin belirleyiciligi s6z konusudur. Ote yandan sunu da unutmamak gerekir, fotograf
ne teknik ne de icerik olarak bu yeni gérme diizeninin baslangi¢c noktasini olusturmaz.
Fotograf daha ortada yok iken karanlik kutu, bu yeni gorme diizenini hazirlamistir. Fo-
tografin bulunusu siirecinde iki temel belirleyici olgu s6z konusudur. Bunlardan ilki optik
yoluyla yiizey iizerinde goriintiiniin elde edilmesi. Ikincisi ise yiizey iizerinde elde edilen
bu goriintiiniin 1s18a duyarli bir yiizey {izerine kaydedilmesidir. Ik agamadaki gelismeler
yani optik yoluyla ylizey tizerine gorintiiniin elde edilmesi, soziinii ettigimiz yeni gérme
diizeniyle ilgili fotograf oncesindeki gelismeleri i¢ine alir.

Isig1 Toplayan Kutu
Icine 151k sizdirmayan dort tarafi kapali bir kutu.Bu kutunun bir yiiziindeki deligin, {izerine
gelen 15181 toplayarak icine aldig1 ve kutunun iginde, deligin tam karsisinda gortintii olus-
turdugu bir yiizey. Bu basit aygit, IO V. yiizyilda Cinli bilim adami Mo Tiden (10 470-391)
beri bilinmektedir. X. yiizyilin sonu XI. yiizyilin baginda Arap bilim adami Ibnii’l Heysem
(935-1039/40) ise 15181 toplayarak goriintii iireten bu aygitin ¢aligma sistemini ilk olarak
aciklamig ve aygiti uygulamali bir deneyde kullanmigtir. Ote yandan OKlit (10 365-300),
Aristoteles (10 384-322) ve daha sonra Roger Bacon (1220-1292), R. Gemma Frisius (1508-
1555), Leonardo da Vinci (1452-1519) gibi bilim adamlar1 ve sanatcilar bu aygittan s6z et-
mislerdir. Bir baska deyisle, gormeyle ilgili olarak karanlik kutu tizerinde durmuslardur.
Yiizey lizerinde goriintiiniin ortaya ¢ikmasiyla ilgili dogadaki olaylar1 da gérmezden
gelemeyiz. Ozellikle yansitic1 yiizeyler iizerinde ortaya ¢ikan yansimalar ya da golgele-
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aranlik Kutu
(Camera Obscura).
Bu aygitin insanlik
tarihinin ¢ok eski
donemlerinde beri
kullamldiginda isaret
edilmektedir.

ri ylizey tzerindeki goriintiiler olarak degerlendirmek gerekir. Bu baglamda, karanlik
kutunun 6nemi, insan eliyle yapilmis, bu alandaki, ilk aygit olmasindan kaynaklanir.
Karanlik kutu Mo Tiden 10 V. yiizyildan, beri insanin gérme uyumunu saglamaya yo-
nelik kullanilmigtir. Bu kullaniligin temel mantigini da ibnii’l Heysem, iinlii Ibni’l Kitab
el-Mendzir adli eserinde agiklamistir. Ibnii’l Heysem aslinda karanlik kutuyu 1ginlarina
dogrusal olarak yapildigin1 deneysel olarak ispatlarken kullanmistir. Bu konudaki tinlii
ornegi soyledir:

Isiklarin ve renklerin havada ya da benzeri saydam nesnelerde karismadig: agiktir. Isiklarin

karanlik bir mekana ge¢ip, oradaki bir perde tizerine diistiigii bir araligin (deligin) 6niinde

M

farkli uzaklikta ve sekilde yerlestirilmis ¢ok sayida mumun 15181, mumlarin konumuna gore Hiiseyin Gazi Topdemir,

. L . R . Modern Optigin Kurucusu:
farkli sekilde bu perde tizerinde ortaya ¢ikarlar. Aralikta dogrusal bir ¢izgi boyunda her bir ioni-Heysem HayatiEseleri
mumun gorintiisi perdede tersi bir konumda ortaya ¢ikar. Eger mumlardan biri ortiliirse, ve Teorileri, Atatiirk Kiiltiir

Merkezi Baskanligi Yayinlan,

e e P . )
yanlizca 0 mumun goriintiisii ortadan kalkar; ortti kaldirilirsa, 151k geri gelir... Ankara, 2002, 5.70.
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@ Philip Steadman, Vermeer's
Camera: Uncovering the Truth
Behihd the Masterpieces,
Oxford University Press,
Oxford, 2001.

[bnir'l-Heysem bu agiklamalarinda karanlik kutunun ¢aligma sistemini belirlemistir.
Ote yandan bu durum, 151k yoluyla yiizey iizerinde fiziksel bir gercegin gériintii olarak
ortaya ¢ikmasinin agiklamasidir. Bir bagka deyisle ise ¢iplak gozle gormenin diginda aygit
yoluyla gérmenin ilk bilimsel agiklamasini yapmugtir. Insan gézii gibi ¢alisan bir aygitin
caligma sisitemi bu sekilde bilimsel olarak ortaya konmustur. Mumlarin perde iizerinde
ortaya ¢ikan goriintiisli, dogrudan 1sikla ilgilidir. Bu durum, insanin ¢iplak gozle gordii-
giinden farklidir. Ibnii’l-Heysem igin arastirilmasi gereken sorun, karanlik kutunun igine
delikten giren 151810 yapisidir. O, bu sekilde 151n olarak adlandirilan hareket halindeki 15181
bilimsel olarak tanimlamistir. Neredeyse 400 yil sonra 1490 yilinda Leonardo da Vinci
(1452-1519) insan goziiniin nasil ¢alistigini anlamaya ¢aligirken, karanlik kutuyla ¢alis-
mugtir. Leonardo, aydinlatilmis bir nesneden yansiyan 151k, karanlik bir odanin duvarin-
daki delikten igeri girdiginde, nesnenin goriintiisiiniin odanin iginde delige yakin bir yere
konulacak olan beyaz kagit iizerinde goriilebilecegini belirtir. Ibnii’l-Heysem, Karanlik
Kutuyla 151810 hareket halinde oldugunu belirlerken, Leonardo ise ortaya ¢ikan goriin-
tiiniin niteligiyle ilgilenmistir. Bir nesnenin 11k yoluyla yiizey tizerindeki goriintiisiiniin
nesnenin temsili oldugunu Leonardo belirlemistir.

Ug boyutlu nesnelerin, bu sekilde yiizey tizerinde iki boyutlu olarak ortaya ¢ikartilma-
s1 en ¢ok da ressamlarin ilgisini ¢ekmistir. Bu yoniiyle bakildiginda, karanlik kutu iyi ve
kolay kullanilan bir kopyalama aygitidir. Bu anlamda en tinlii ressam Hollandali Johannes
Vermeer (1632-1675) olmustur. Onun bagyapit niteligini tasiyan birgok eserinin karan-
lik kutu yoluyla Vermeer tarafindan iiretildigi konusunda hem fikir olmasini saglayacak
bilimsel galismalar yapilmistir.?’ Bu baglamda pesine diisiilmesi gereken konu, bir ressa-
min karanlik kutu yoluyla kopyacilik yapmasi degildir. Ressamlarin ¢iplak gozle gérme
yerine optik yoluyla gordiiklerini resmetmeye yonelmeleri, ressamlar agisindan yeni bir
gorme durumudur. Resmeden kisi agisindan bakildiginda, ¢iplak goézle gordiigii dis diin-
ya, karanlik kutunun i¢inde ikiboyutlu bir goriintii olarak olusur. Bu iki boyutlu diinya,
dis diinyanin bitiin fiziksel 6geleriyle birlikte hareketi de icerir. Yesil agaglar, akan irmak,
yuriiyen insanlar fiziksel gerceklerine uygun olarak karanlik kutu i¢cinde goriintii olarak
olusmasi, kuskusuz dénemin insanlarini etkilemistir. Biitiin bu siirecin bir temel belirleyi-
cisi de karanlik kutunun ¢iplak gozle goriilen fiziksel gercegi yatay-dikey belli bir ¢erceve
icinde sinirlandirarak {iretmesidir. Bu énemli durumdur. insanoglu bunu ilk kez, bu aygit
yoluyla toplumsal yasam i¢ine sokmustur.

Karanlik kutu, insanlarin ¢iplak gozle gordiigii genis alan icinde yatay-dikey olarak
belirledigi yani sinirlandirdig1 ¢ercevenin yiizey tizerinde goriintii olarak ortaya ¢ikartma-
s1, gorme agisindan da yeni bir durumdur. Fiziksel gerceklerin bu gekilde ylizey tizerinde
sunulmasini talyan diisiiniir, Giovanni Batista Delta Porta (15352-1615) iinlii eseri olan
Doga Biiyiisii (1558; Magia Naturalis) adli caligmasinda ele almistir. Resim yapmak iste-
yenlere karanlik kutuyu bir aygit olarak énermistir. Karanlik kutunun verdigi goriintiiniin
konturlarini kalemle ¢izin ve daha sonra da boyayin demeye getirmistir. Diigiiniir, 1558
yilinda ¢iplak gozle gormeye alternatif olarak yeni bir gorme durumunu vurgulamustir.
Delta Porta, ¢evremizdeki nesnelere aygit yoluyla bakmay1 6nermesi tarihsel agidan ka-
ranlik kutunun olusturdugu yeni gérme diizenine yapilmis olan 6nemli bir vurgulamadir.
Onun Doga Biiyiisti adl1 eserindeki su saptamalar belirleyicidir:
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Baska higbir sey biiyiik insanlar, egitmenler ve bilgili kisilere bundan daha fazla keyif vere-
mez; karanlik bir odadaki beyaz ¢arsaflara yansiyan av sahneleri, davetler, disman ordular,
oyunlar ve arzulanacak diger tiim seyler sanki kendi gozlerimizin 6niindeymisgesine net ve
berraktir. Tiim bunlar1 gostermek istedigimiz odanin tstiinde giinesin rahatca vurabilecegi
diiz, biiyiik bir yer olmali; bunun tizerine agaglar yerlestirin, ormanlar, daglar, nehirler ve
hayvanlar, ister gergek ister birer sanat iiriinii olsunlar, ister ahsaptan ister baska bir seyden...
odadakiler agaglari, hayvanlar, ytizleri ve digerlerini gorecek, bunlarin gercek mi, yoksa ya-

nilsamami oldugunu séyleyemeyeceklerdir: Gekilen kiliglar o delikte parildayacaktir.*

Tarihsel kosullar icinde bakildiginda karanlik kutunun sagladig1 olanaklar, ¢iplak goz-
le gormeyle optik yoluyla gérmenin belirleyicileridir. Bu sekilde ¢iplak gozle gorme, ka-
ranlik kutu yoluyla sinirlandirilmaya baglamistir. Bu sinirlandirma giderek, ¢iplak gozle
gormenin karsit1 olma siirecine girmistir. Ayrica bu siire¢ i¢inde karanlik kutuyu kulla-
nan, ¢iplak gozle gormekten farkli olarak kendini bu aygitla kaginilmaz olarak yakinlas-
tirmigtir. Karanlik kutu, giplak goze karsi, optigi yani aygitt hakim duruma getirmistir. Ote
yandan 6nemli bir konuda sudur: Bu sekilde, insanin gorsel olarak bir durumla hasir nesir
olmasi, insan uzvunun belirleyiciliginden kurtulmustur. insanin gérme sistemine hakim
oldugu gorme diizeni yerine optigin hakim oldugu yeni gorsel diizen ortaya ¢ikmigtir.
Bu nedenle de karanlik kutunun belirleyici 6geleri i¢in yeni gorme diizeninin top sesleri
demek yanlis olmaz.

KARANLIK KUTU METAFORLARI

Karanlik kutu teknik olarak isleyen bir aygit olmasinin 6tesinde toplumsal yasam icinde
sosyo-kiiltiirel 6gelerle de iligkilidir. Karanlik kutunun teknik yapisini olusturan, igine 151k
sizdirmayan kutu, delik yoluyla giren 151k, olusan goériintii ve bu goériintiiniin ters, hayali
olmasi gibi konular bir¢ok diistintiriin dikkatini ¢ekmistir. Diistintirler, diisiin sistemlerini
agiklarken karanlik kutunun bu 6gelerini kullanmiglardir. Karanlik kutunun bu kullanilig
sekli, metafor yani bir seyi bir bagka seye benzeterek, karsilastirarak aciklamaktir.

Descartes: Karanlik Kutu ve insan Gézii

Karanlik kutuyu insan goziiyle iliskilendiren René Descartes (1596-1650) insan goziiyle
bu aygit arasindaki iligkiyi aragtirmistir. Bir anlamda, insan géziiniin karsisina yine bir
gorme diizeni olusturan aygiti, incelemistir. Descartes, La dioptrique (1637) adl1 eserinde
bu kargilagtirma {izerine $yle demistir.

Bir odanin tek delik disinda tamamen karartildigini varsayimn, camdan bir mercek bu deligin
oniine yerlestirilirken beyaz bir bez arada belirli bir uzaklik kalacak bigimde bu mercegin
arkasina gerilir ve boylece disaridaki nesnelerden gelen 151k, bez tistiinde imgeler olusturur.
Bu odanin gozii, deligin goz bebegini, mercegin ise goz mercegini temsil ettigi soylenir...
Gozin arkasinda, gozii gevreleyen ve salginin bir boliimiint kaplayan {i¢ zari, salgiy: disari-
ya akitmadan kesip ¢ikartin... Tim kisimlariin artik tamamen seffaf oldugunu bildigimiz
bu gozden gegen 1siktan bagka hicbir 151k girmemeli igeriye. Bunu yaptiktan sonra beyaz
beze baktigimizda disaridaki nesneleri dogal bir perspektif icinde temsil eden bir resmi,
belki de keyiflenerek ve sagirarak goreceksiniz. ¥
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Jonathan Crary, Géizlemcinin
Teknikleri: On Dokuzuncu
Yiizyilda Gorme ve Modernite
Uizerine, (Cev. Elif Daldeniz),
Metis Yayinlari, 2002, .51, 26.
dipnot.

Descartes'in bu metni ve ilgili
actklamalar icin bakiniz:
Jonathan Crary, Gozlemcinin
Teknikleri, 60-61.
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Goriildigii gibi Descartes, insan

Insan Gézii ve
Karanlik Kutu.

XVIIL. Yiizyl.

Insan gozii ve karanlik
kutu karsilastirasini
gosteren bir ¢izim.

goziinin optik c¢aligma sistemiyle
karanlik kutu arasinda deneye dayali
bir iligki kurmustur. Insan géziiniin
dogrudan karanlik kutuya bir aygi-
tin eleman: gibi eklenmesi metafo-
ru ilginctir. Burada insanin iki goz
yani iki delik yoluyla ¢alisan gorme
sisteminin bir alinarak bunun aygit
icinde yerlestirilmesi diistincesi bir
yoniiyle de farkli gorme sistemleri-
ni ¢aligirma ¢abasidir. Insan gozii
disardan igeriye dogru ¢alisir. Dis
gercegi icine alarak retina tzerin-
de yeniden iiretir. Karanlk kutu da
ayni sisteme gore ¢alisir. Descartesn
bu metaforuyla ilgili olarak, insanin
Tanr1 ve diinya arasindaki iligkisi
tizerinde duran da olmustur:

6 Jonathan Crary, Gdzlemcinin
Teknikleri, . 61. Alintiyla ilgili
olarak 51. ve 52. dip notlara
bakiniz.

© Jonathan Crary, Gdzlemcinin
Teknikleri, s. 55. Bu alintinin
yer aldigi John Jocke'un
eserini dilimizde, Oteki ve
Ana Yaymalik tarafindan
yayinlarinin iki farkli evirisi
vardir.

Camera obscuradaki delik, tek ve matematiksel olarak tanimlanabilen bir noktaya karsilik
gelir ve bu nokta sayesindedir ki diinya, gostergelerin tedricen toplanmasinin ve birlesme-
sinin sonucu olarak mantiksal bir bi¢cimde ¢ikarabilir. Bu aygit, insanin, Tanri ve diinya ara-
sindaki konumunun ¢izimlenmis halidir. Doganin kanunlarina (optik) dayanmakla birlikte
doganin disindaki bir diizleme yerlestirilen camera obscura, diinyaya yukaridan bakan tan-
risal goze benzeyen bir bakis agisi saglar. “Mekanik” olmaktan ¢ok, hata yapmayan, metafi-

zik bir gozdiir.®)

Descartesin yaptig1 bu kargilagtirma sonraki yillarda da yapilmugtir. Insan goziiyle
gormeye geleneksel dersek, optik yoluyla gormek yeni olan yani moderndir. Bu nedenle,
Descartes'in karsilastirmasini gérme diizeni yani gozle gormek ve aygit yoluyla gormek
acisindan degerlendirmek de miimkiindiir.

Locke: Karanlik Kutu ve Hiikkmedici Konum

Karanlik kutuyla ilgili yaygin olarak bilinen bir metafor da John Locke (1632-1704)
tarafindan yapilmistir. Locke iinlii Insan Anligi Uzerine Bir Deneme (1690; An Essay
Concerning Human Understanding, adli eserinde, insan bilgisinin alanlarini ve bilginin
ulagabildigi derinlikleri aragtirirken, ikinci kitabin XI. boliimiinde insan zihninin ayirt
etme ve bunlar1 segme yetisi tizerinde durur. Zihnimizin bu islemini a¢iklarken karanlik
kutu metaforunu kullanir.

Bilginin anlama yetisine ulagmasini saglayan biricik gegitlerin i¢ ve dis duyular oldugunu
goriiyorum. Fark edebildigim kadariyla yalnizca bunlar dar 15181n karanhk bir odaya gir-
mesini saglayan pencereler. Bence anlama yetisi, disarida bulunan goriiniir imgelerin ya da
cevredeki seylerden fikir verebilecek goriintiilerin girmesine izin veren... tek bir delik di-
sinda higbir yerden 151k almayan bir odaciktan pek farkli degildir; bu karanlik odaya giren
resimlerin binada kalmalar1 ve gerektiginde bulunabilmeleri i¢in belirli bir diizende yerles-

tirilmeleri s6z konusu olsa, bu oda insann yetisine fazlasiyla benzemis olurdu.(®
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Gorildigi gibi Locke insanla ilgili i¢ ve dis duyular olarak iki farkli durumdan soz
ediyor. Isik disardan karanlik kutuya girerek, aygitin i¢inde goriinti olusturur. Bu anlam-
da iki seyden s6z etmek gerekir; disaris1 ve igerisi. Disarisi, karanlik kutunun oniindeki
nesnedir. Igerisi ise bu nesneden gelen 151k yoluyla karanlik kutu i¢inde olugan goriintii-
diir. Goriintii bize bu disardaki diinyay: igeri alarak sunar. Karanlik kutu iginde olusan
goriintilyil yani i¢ durumu belirleyen iki sey vardir: Ilki disardaki nesnenin iginde bulun-
dugu kosullardir. Bunun kadar 6nemli olan ikinci sey ise karanlik kutu ve onu kullanan
kisidir. Bu anlamda karanlik kutu, Locke’a gore bir hitkiim verme roliine sahiptir. Aygit
disariya kars1 emreden konumundadir. Karanlik kutuyu kullanan kisi, dis diinyadaki di-
ledigi seyi igeriye alir, istemedigini iceri almaz yani goriintii alani i¢ine koymaz. Locke’'un
metnindeki oda diisiincesi $6yle degerlendirilir: ... bu 17. yiizyil Ingilteresi'nde sézciigiin
sozciik olarak tagidigi anlamdir: in camera (oda iginde olmak), bir hakimin ya da belirli
bir unvana sahip bir sahsiyetin odasinda bulunmak demekti”?”’

Locke’'un 1690 yilinda karanlik kutu metaforuyla altini ¢izdigi, disardan zihnimizin
odasina kabul edilmek durumu, gérme diizeni a¢isindan tizerinde durulmas: gereken bir
konudur. Gérme yoluyla elde edilen deneyimde, karanlik kutu belirleyici bir konuma sa-
hiptir. Bu sahip oldugu konum, Locke’un vurguladig: sekliyle belirleyici, hitkmedicidir.
Belirleyici ve hitkmedici olmasinin anlami sudur: Karanlik kutuyla yiizey iizerinde goériin-
til olustururken, aygit1 kullanan kisi belirleyen ve hitkmeden konumundadir. Onun belir-
ledigi konum, 151k durumu ve bakis agis1 goriintiiyli olugturur. Bu belirleme sonucunda,
belirlenmemis olan seylerin karanlik kutunun igine girerek gériintiiniin bir parcas: olmasi
ya da i¢inde yer almasi miimkiin degildir. Locke'un bu metaforu, yeni gérme diizenin de
belirleyici bir 6zelligi haline gelmistir. Karanlik kutunun ardindan gelen fotograf makinesi
ve ardillar1 hep bu hitkmedici konumu korumuslardir.

Marx ve Engels: Karanlik Kutu ve Ters Cevirme

Karanlik kutuyla ilgili éinlii bir metafor da Karl Marx (1818-1883) ve Friedrich Engelse
(1820-1895) aittir. Alman Ideolojisi (1845-46 [1932]; Die deutsche Ideologie) eserlerinde,
materyalist tarih anlayisinin 6zt toplumsal varlik ve toplumsal biling konusunu agiklar-
ken, karanlik kutuyu bir metafor olarak kullanirlar. insanlarin anlayislari, diisiinceleri
karsilikl zihinsel iliskileri, onlarin maddi davranislarinin dolaysiz iiriinii olarak ortaya ¢1-
kar.® Bu noktada yapilan vurgulama; insanlarin anlayislari, diisiinceleri ve iiretici giigleri
smirlari icindedir. Marx ve Engels bu durumu bir tersine ¢evirme islemi olarak goriir ve
bu durumu ag¢iklamak i¢in, toplumsal yasam i¢inde insanin durumuyla karanlik kutunun
gorlintii olusturma sistemini kargilagtirarak ¢ikarimda bulunurlar. Karanhk kutuyla ilgili
bu metaforlari soyledir:

Insanlar ve sahip olduklar iliskiler tiim ideolojilerinde sanki camera obscuradaymis gibi
bas asag1 cevrilmis bir bicimde goriiniiyorsa, nesnelerin goziin agtabakast tizerinde ters dur-
malarinin onlarin dolaysiz fiziksel yasam siireglerinin yansimasi olmasi gibi, bu olgu da,

insanlari tarihsel yasam siireclerine ayni seyin olmasindan ileri gelmektedir.*’

Buradaki ideoloji kavrami, insanlarin diistinceleri, ahlak, din ve hukuki diizenlemeler,
hayal edilen diislinceyi igerir. Bunlarin hepsi, Marx ve Engelse gore diinyanin ve insanin
eseridir. Insanlarin toplumsal iliskilerine bakildiginda, insanlarin ideolojileri nasil iirettigi
anlagilir. Iste bu noktada Marx ve Engels ideolojilerin ortaya cikist ve yeniden iiretimi
bir tiir karanlik kutunun gériintiisii gibi ters cevirme durumudur. Ideolojiler, gergegi bas
agagy, ters yiliz olmus olarak sunarlar. Bu durum da, disiiniirlere gore toplumsal yagam

7

8)

o)

Jonathan Crary, Gdzlemcinin
Teknikleri, s. 56.

Karl Marx ve Friedrich Engels,
Alman Ideolojisi Feuerback,
(cev. Sevim Belli), Dérdiincii
basim, Sol Yayinlar, Ankara,
1999, 5. 44-45.

Marx ve Engels, Alman
Ideolojisi, 5.45.
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Nietzsche'nin bu metni iin
bakiniz; Sarah Kofman, Camera
0Obscura of Ideology, Connell
University Press, New York,
1998, 5.41-42. (Ceviri, Gizem
Akgiilgil). Nietzsche'nin bu
eseri Putlarin Alaca Karanligi,
aduyla Alter ve ishankasi
yayinlan arasinda yer
almaktadir.

ve tarihsel kosullardan kaynaklanir, insan bilincinden kaynaklanmaz. Ters donmiis biling
durumu, karanlik kutunun irettigi gorlintiiye benzer ve diizeltilmesi gerekir. Marx ve
Engels, iki farkli olgu arasinda tersine ¢evirme baglaminda iliski kurmuslardar.

Nietzsche: Karanlik Kutu ve Bilincin Odasi

Karanlik kutu metaforunu Friedrich Nietzsche (1844-1900) bir¢ok kere kullanmistir.
Karanlik kutunun igine 11k sizdirmayan dort tarafi kapali odasi, hiyerarsi icinde bir
gli¢ sistemine isaret eder. Nietzsche bu metaforu kullanir. Karanlik kutu metaforunun
Nietzsche'nin diger metaforlarindan ayirmanin dogru olmadii soylenir. Diistintiriin
metaforlarinda 6gretici yan1 gérmek giictiir. Bunun nedeni ise Nietzsche'nin kullandigt
metaforlarda gercek anlamla yan anlam arasinda net bir agiklik ortaya koymamasindan
kaynaklanir. Nietzsche i¢in metaforlar 6gretici degil, daha ¢ok sistematiktir. Ayrica onun
karanlik kutu metaforunu genelledigi vurgulanir. Karanlik kutunun, karanhigini kullanir-
ken Nietzschede bir aydinliga 6zlem duyma yoktur. Onun karanlik kutu genellemesi; sa-
nat-bilim, bilin¢disi-biling, karanlik-aydinlik karsithigini ortadan kaldirmaya yoneliktir.
Ciinki her biri kendi karanlik odasinda ayni eylemi gergeklestirmektedir. Her sey karan-
likta ise ortada olan higbir sey yoktur. Bu sekilde Nietzsche ikili karsitliklar i¢cinde, ken-
di distince sistemine gore, bir tersine ¢evirme islemi yapar. Nietzschenin karanlik kutu
metaforu, eski bir yéntemi yeni bir durumu agiklamak seklinde degerlendirilir. Felsefede
eski bir kavrama yeni bir anlam kazandirmak olarak da adlandirilir. Nietzsche, Putlarin
Alacakaranligr (1888; Gotzen-Diammerung) adli eserinde s6yle der:

Psikologlar i¢in ahlak. Psikolojinin gizli yollarina girmeye gerek yok. Sadece gozlem yapmak
i¢in gozlem yapilmaz. Bu yanls bir bakis agisi saglar, sasiliga zoraki ve abartili olmaya neden
olur. Deneyim yapmay1 arzulayarak deneyim yapmak basarili olmaz. Deneyimi yasarken
kisi kendini gozlemlememelidir, yoksa goz “seytani goz’e doniisiir. Psikolog olarak dogmus
bir kisi kendisini sirf gormek i¢in gormeden sezgisel olarak korur. Bu durum ressam olmak
i¢in dogmus kisi icin de gegerlidir. Ressam “dogadan” galismaz, ‘deneyimlenmis’i degistir-
mek ve ‘durum’u, ‘doga’y: ifade etmek igin sezgilerine, karanlik kutusuna birakar.... Sanatsal
olarak bakildiginda doga bir model degildir. Ciinkii abartir, bozar ve bosluklar birakir. Doga
bir sanstir. Bana gore ‘dogadan’ calismak kotiiye isarettir: sunumunu, zayifligini ve kaderci-
ligini agiga ¢ikartir. Kiigiik ayrintilar: kaplayan toz bulutu, biittinliiklii bir sanatgi i¢in deger-
sizdir. Ne oldugunu goérmek artistik olmayan, olgusal ve bagka tiirli bir ruhun isaretidir. Kisi

kim oldugunu bilmelidir. 1©

Herkesin karanlik kutusunun olmasi tiim diinyay: tersten goriiyor olmas: anlamina
gelmez. Daha 6nce de belirtildigi gibi karanlik kutu bir bakis a¢isidir. Bu bakis agisinin
nesneler arasindaki iliskileri tepetaklak goriiyor olmasi ne bir yanilsama ne de bir hatadur.
Zihin, gergekligi tistiinde yaniltict bir 6rtii olmadan ¢iplak gérmek ister, fakat bu durum
uygunsuzdur. Ciinki kaldirilan her bir 6rtlintin altindan bir bagka ortii ¢ikacaktir. Biling-
siz bir varlik gercegi tamamen ¢iplak gérmek isteyebilir. Fakat gercek her zaman ortiilerle
doludur. Bir insanin goriisii her zaman bakis agis1 barindirir. Ortiileri kaldirmak bu ne-
denle miimkiin degildir.

Herkesin karanlik kutusu olmasina ragmen hepsinin esit oranda iyi oldugunu soyle-
mek de dogru olmaz. Bir ressama gore sanat bilime tercih edilebilir. Kisinin bir karan-
lik kutuyu degil de digerini se¢mesi ve aralarindaki farklar: ortaya koymasi gergeklikten
(dogruluktan) degil, bakis acisinin uygunlugundan kaynaklanmaktadir. Dolayisiyla ka-
ranlik kutu yasamak i¢in gerekli olan unutma eyleminin bir metafordur. Bilincin odasinin
bir anahtar1 vardir ve anahtar deliginden bakmay istemek bile tehlikeli ve yersizdir.
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YENi GORME DUZENi

Karanlik kutuyu metafor olarak kullananlar soze hep soyle baslamislardir: Karartilmis bir
oda ve bu odaya kiigiik bir delikten giren 151k, delikten giren 15181n kutunun icinde, beyaz
bir kayit {istiine diisen goriintiisii. Bu yap1 igindeki temel 6geler sunlardir: Aygit olarak
karanlik kutu, resmedilen nesne yani aygitin disarisi, goriintii yani aygitin igerisi, aygitin
gorintil iretmesini saglayan delik, biitiin bu sistemin ¢alismasini saglayan 1s1k ve kulla-
nan Kisi. Bu siire¢ kullanilarak bir konuya yénelme durumunda, yeni bir gérme soz ko-
nusu olur. Ciplak gozle gormeden farkli olan bu durumun kendine 6zgii 6zellikleri vardir.

Gerceklik

Karanlik kutunun trettigi goriintd, fiziksel gercekligin yiizey tizerinde yeniden tiretimi-
dir. Bunun anlami sudur: Daha ilk giinlerinden itibaren karanlik kutuyu kullanan kisi,
konunun 6niine bu aygit1 koymus ve aygit yoluyla gérmeye baglamistir. Bunu yaparken
konuyu bir fiziksel gercek olarak disiiniirsek, bu gerceklik yiizey tizerinde goriintii ola-
rak yeniden tretilmistir. Demek ki, karsimizdaki bir agacin tuval tizerinden elle yapilmig
olan resmi ile karanlik kutu yoluyla elde edilen goriintiisii farkl gergeklik durumunu ifade
eder. Eger bir gerceklik durumu var ise bu, optik yoluyla ortaya ¢ikartilan bir seydir. Ka-
ranlik kutunun ve optigin olanak ve sinirlar1 gergekligi belirleyen temel 6ge haline gelmis-
tir. Ornegin karanlik kutunun boyutu yani deligin bulundugu yiizey ile goriintii yiizeyi
arasindaki uzaklik degistiginde elde edilen goriintii degisir. Bu sekilde tiretilen gergeklikte
degisir. Demek ki bu baglamda, bu yeni gorme diizeninde, elde edilen goriintii yoluyla
gercekligin farklilasmasi mimkiindiir.

Akla su basit soru gelir: Karanlik kutunun boyutunu kii¢iiltmek ya da biiyiitmek, de-
ligin ¢apini daraltmak ya da genisletmek, kullanilan optigin odak uzakligini degistirmek
vb. teknik diizenlemeler gercekligin goriintiide degismesine neden olur mu? Tabii ki olur.
Peki bu iyi ya da koti bir durum mudur? Gergekligin bir aygit yoluyla iiretilmesi, aygiti
belirleyici hale getirmistir, ancak insanin aygit1 kullanan oldugu unutulmamasi gereken
6nemli bir durumdur. Bizim konumuz agisindan aygit, karanlik kutudur ve kendine 6zel
bir isleyis sistemine sahiptir. Bu teknik isleyis siireci sonucunda, gercegi goriintii olarak
olusturur. Farkli aygitlarda bu isleyis sistemi farklilastiginda, gercegin ortaya ¢ikmasi da
farklilagacaktir. Karanlik kutu, 1950°li yillarin bir fotograf makinesi, 2000’li yillarin bir
say1sal fotograf makinesi ve 2014 yilina ait bir cep telefonunun fotograf makinesi. Bunlar
optik yoluyla ayn1 gelenekten gelen tiretilen dort farkli aygittir. Bu aygitlar: gergegi fark-
lilagtirma agisindan diisiinelim. Karsimizda duran bir fiziksel gercegi bu dort aygitla ayr1
ayr1 goriintiiledikten sonra bu goriintiileri yan yana koyalim. Bu dért goriintii de aym
tiziksel gercege aittir, ancak aygitlarin goériintii olusturma siiregleri birbirinden gok farkl
oldugundan, ger¢egin ortaya ¢ikmasinda da bazi farkliliklar olacaktir.

Bu anlamda, aygitlar1 kullanan kisinin roli yoktur diyemeyiz. En basit aygit karanlik
kutudan en gelismis olan cep telefonuna kadar her aygit i¢in belirgin bir teknik siireg
soz konusudur. Bunu da kontrol eden, aygit1 kullanan kisidir. Evet, fiziksel gercegi ylizey
tizerine aygit kaydeder, ancak bunu yonlendiren ise aygit1 kullanan kisidir. Bu noktada,
onemli bir tarihsel sorunla karsilasiriz. Insanin teknolojiyle olan iligkisi ve aygitin kulla-
nan kisiyle olan iliskisi. Bu iliski ¢cogu zaman aygitin egemenligi seklinde degerlendiril-
mistir. Oysa tarihsel olarak, insanin teknolojiyi tanidik¢a ona yon verdigi agik¢a goriil-
miistir. Yeni gorme diizeni, kendi iginde bu sorunu yeniden giindeme getirmistir. Optik
yoluyla fiziksel gergeklerin yiizey tizerinde ortaya ¢ikartilmasi durumu da, insanin tekno-
lojiyle olan iligkisidir.

Karanlik kutuyu bir konunun 6niine koyduktan sonra, 15181 toplayan deligi ya da optik
sistemi acilir ve fiziksel gercek, ylizey tizerinde ortaya ¢ikar. Bu aslinda bir zaptedilme
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durumudur. Bir konuyu eline kalemi alan kisi bunu yiizey iizerine ¢izerek, fotograf ma-
kinesiyle ise 1518a dayali ylizey {izerine zapteder. Konu, bir fiziksel gercegin zaptedilmesi
durumudur. Bu baglamda, karanlik kutunun agtig1 siire¢ 6nemli ve belirleyicidir. Yeni
gorme diizeninin temel bir olgusudur. Optik yoluyla varliklarin fiziksel ger¢ek olarak du-
rumlarinin ytizey tizerinde ortaya ¢ikartilmasia bir tiir gercekligin zaptedilmesi dedik.
Bu sekilde ortaya ¢ikan gergeklikle ilgili su iki olgu da 6nemlidir: yanilsama ve yaniltmaca.
Optik yoluyla elde edilen gercegin yanilsama ve yaniltmaca olarak degerlendirme yapmasi

s6z konusudur. Ornegin, karanlik kutuda boyut degistiginde ya da 15181 toplayan deligin
yanilsama etkisi ortaya ¢ikar. Bu etki kullanilan odak uzaklig: farklilagtiginda daha belir-
gin olarak ortaya ¢ikar. Ayni sekilde bir nesneyle farkli konumlardan bakmak, nesnenin
boyutuyla ilgili yaniltmacaya neden olur.

Unutulmamasi gereken bir konu da sudur: Karanlik kutunun verdigi goriintii her za-
man ¢evremizdeki biitiiniin i¢inden belirli bir parc¢adir. Belki de ¢iplak gozden en bii-
yiik ve belirleyici farki bu noktada ortaya ¢ikar. Karanlik kutu ve onun optik sistemi, bize
biitiin olan bir gergekligin belirli bir béliimiiniin parcasini sunar. Se¢ilmis, belirlenmis
bir gercek s6z konusudur. Aygitlarin teknolojik yapilar: gelistikge, bu konu daha ¢ok 6ne
¢ikmistir. Optik yoluyla ortaya ¢ikartilan gergeklik, her zaman bir biitiiniin belirlenmis bir
parcasidir ve yeni gorme diizeninin belirleyici bir 6gesidir.

Yeniden Uretim

Insanoglu tarihsel olarak tek olan bir seyi degerli kavramiyla dzlesgtirmistir. Tek olan bir
sey, her zaman kendine 6zgii bir degere sahip olmugtur. Bu nedenle de, tiretilen bir seyin
tek olmasi ona, 6zel ve ayricalikli bir durum kazandirmigtir. Tabii ki iiretilen bir seyin
niteligi de 6nemlidir; ancak tek olmasi ve ikinci bir kopyasinin tiretilmemis olmasi kendi-
ne 6zeldir. Sanatin ortamindaki ¢alismalarda da bir eserin tek olmasi, o esere en belirgin
degeri kazandirmistir. Tarih boyunca insanlar boyle tek olan eserleri gormek, ona sahip
olabilmek icin ¢aba icinde olmustur. Bu anlamda, kopya yani ayni eserden birden ¢ok
tretmek iyi bir sey, 6viiniilecek bir sey olarak goriilmemistir.

Tarihsel olarak bakildiginda, bir insan tarafindan tiretilmis olan her hangi bir sey, bir
bagkasi tarafindan kopyalanmigtir. Ayni seyin bir benzeri iiretilerek, ilk iiretilmis olan se-
yin ¢ogaltilmasi yapilmstir. Yapilmis olandan hareket ederek yeniden tiretim yapmak yani
kopyasini yaparak aslini ¢ogaltmak, toplumsal yagam iginde yer alan bir olgudur. Ote yan-
dan insanin ¢iplak gozle gérdigiinii resmetmesi ve bunun ¢ogaltilarak yayginlagtirilmas:
yani yeniden iiretimi ise farkli bir konudur. Ciplak gozle gorme diizeni iginde ytizey tize-
rine yapilan bir resim ile karanlik kutu yoluyla yapilan, bu farkli durumu agiklar. Ciplak
gozle yapilan tek olmasina kargin, karanlik kutu yoluyla yapilan ise yeniden tiretilmesidir.
Bir seyi yeniden tiretmek demek ayni zamanda tek olan bir seyi ¢ogaltmak demektir.

Karanlik kutu ve onu izleyen aygitlarin hepsinin teknik siireci yeniden iiretmenin
basarisi tizerine yapilandirilmistir. Yeniden tiretim, yeni gorme diizeninin belirleyici bir
6gesidir. Karanlik kutu bir¢ok kisi tarafindan, tek olan biricik olan seyin yegane diigmani
olarak goriilmistiir. Buna ragmen, aygit ya da optik yoluyla resmetmek gelismistir. Bunun
belki de en 6nemli nedeni, yeniden tiretim yoluyla genis kitlelere ulasmaktir. Optik yoluy-
la resmetmek ¢iplak gozle resmetmeye gore ¢ok daha genis kitlelere kolaylikla ulasmay:
saglamistir. Bu konu temel bir tartigmay: glindeme getirmistir: Nicelik ve nitelik sorunu.
Yeniden tireterek ¢ogaltmak niceligi 6ne ¢ikartirken 6teyandan da ¢ok olan bir seyin de-
gersizligi gibi nitelik sorununu ortaya ¢ikarmistir. Ozellikle fotografla birlikte, yeni gérme
diizeni bu konu baglaminda ¢ok tartigilmistir.
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Optik yoluyla resmetmek, yeniden iiretimle ve ¢ogaltma 6zelligiyle gelismistir. Ozel-
likle yaratic1 insanlar, karanlik kutunun kopyalama, yeniden iireterek cogaltma 6zelligini
yeni yapilar icinde kullanmiglardir. Bu sekilde de yeniden tiretim bir kopyalama bir tiir
¢ogaltma aygiti olmasinin tesine ulagsmigtir. Bu anlamda, karanlik kutu sonrasindaki gor-
sel eserlere bakildiginda yeniden iiretim yoluyla ulasiimis olan durum agik¢a goriilecektir.
Bu sekilde yiizey tizerinde iiretilen seyler (resmedilen seyler) genis bir kitlenin sunumuna
ulagmustir. O halde burada su vurguyu hatirlamak gerekir: “Yiizyilimizin baginda teknik
yoldan yeniden-iiretim, ge¢cmisin biitiin sanat yapitlarini kapsamina aldiktan ve bu yapat-
larin etkilerini en kokli degisimlere ugratmaya basladiktan bagka, kendine sanat yontem-

leri arasinda bagimsiz bir yer saglayabilecek diizeye de ulagmugti”V

Gorunti Boyutu
Insan géziiniin 6niine gelen aygitin, karanlik kutunun iirettigi goriintii, kendine 6zeldir.
Karanlik kutunun teknik 6zelligi nedeniyle, goriintii 151k yoluyla tiretilir. Gortintii, 151k
yoluyla elde edilen bir tiir resimdir. Goriintii, 6ziinde bizim ¢evremizde yasadigimiz diin-
yanin {iriiniidiir. Ornegin; agaglarla siislii kiigiik bir yol ve tek basina yiiriiyen bir Kisi.
Giines 15181 agaglarin arasindan siiziilerek bu kisiyi aydinlatmaktadir. Bu fiziksel durumu
optik yoluyla, goriintii olarak olugturalim. Oncelikle yapilan is, bu durumun fiziksel bir
gercekligi olarak yiizey iizerine zaptedilmesidir. Bu sekilde, goriintii yoluyla bir yeniden
tiretim s6z konusudur. Belirtilmesi gereken dnemli nokta sudur: Bir fiziksel durum, go-
riintii olarak ortaya ¢ikmasiyla birlikte, birden ¢ok anlami icermeye baglar. Karsimizdaki
fiziksel gercek, iginde bulundugu fizik gerceklikle birlikte bagka anlamlar1 da bize agik-
lamaya baglar. Bu durumu en basit sekliyle siirle agiklayabiliriz: Oktay Rifat [1914-1988)
Dag adli siiri soyledir:

Biitiin su¢ bu dagda

Koyiin iistiindeki bu mor dagda

Yaz ortasinda bulutlar

Bu firtina bu simsek

Bu saganak bardaktan boganan

Onun yiizinden hep

Bu siirin dizeleri bizi, yasamdaki fiziksel ger¢eklerden hareket ederek bir yolculuga ¢1-
kartir. Bu yolculuk sirasinda bir¢ok yeni seyle karsilasiriz. Sair ‘dag’ kavramindan s6z eder,
ifade ettigi fiziksel bir ger¢ektir, ancak olusturdugu yapy, biittinliik icinde bu basit kavram,
fiziksel varhiginin disinda birden ¢ok anlami igermeye baslar. Bu dizeleri her okuyan i¢in
‘dag’ bir baska seyi ifade eder, hatirlatir. Biri ¢ocuklugundaki daglari, digeri bir dostunu
bir bagkas: da bazi kotii giinleri hatirina getirebilir. Biitiin bunlar olurken ‘dag’ bu siir
iginde, sozliik tanimiyla varligini korurken, sairin dizeleri yoluyla yeni anlamlara kavus-
mugtur. Bagka bir sekilde sdylemek gerekirse, ‘dag’ fiziksel varligiyla siir iginde yer alirken,
sairin yaraticihigiyla fiziksel varolusundan kurtularak, yeni varoluslara hazir duruma gel-
mistir. Sair, ‘dag’ s6zciigii ile yeni anlamlarla algilamay1 saglayan bir yap1 olusturmustur.
Oktay Rifat'n Dag siirindeki bu durum her yazilan siir i¢in gegerli midir? Tabii ki ha-

yir. $iir sanatinin kendine 6zgii teknik ve icerik 6zellikleri belirleyicidir. Yine de en basit
sekliyle, “bu giizel dag” dendiginde bile, ifade edilen dag tek anlaml degil ¢ok anlamli-
dir. Gortintliyli de boyle ditgiinmek gerekir. Optik yoluyla elde edilen goriintiiler de ¢ok
anlamliliga agiktir. Yeniden yukardaki agagli yol drnegine donersek, tek bagina yiiriiyen
kisi, fiziksel bir gercekligi ifade eder. Fiziksel gerceklik sudur: Yol, agaclar, kisi, kisinin
kiyafetleri ve daha birgok teknik detaylar1 bu anlamda belirtilebilir. Goriintii bunlarin ta-
mamini igerir, ancak bunlarla birlikte bizlere yeni anlamlar da ifade eder. Goriintideki
yalniz yiiriiyen kisi her bakan i¢in farkli yorumlara neden olabilir. Belki de bir¢ok kisi i¢in

(W)

Walter Benjamin, Pasajlar, (cev.
Ahmet Cemal), YKY, istanbul,
1993, 5.48.
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de sadece gercekligi ifade eden bir goriintiidiir ve yorumlara gerek yoktur. Her ne olursa
olsun, bunlar1 soyleten sey goriintiilerdir. Karanlik kutuyla birlikte goriintii, insan yagsa-
mina girmistir ve fotograf yoluyla da gelismistir. Gorlintii, yeni gérme diizeninin simgesi
haline gelmistir ve ¢ok anlamliliga yatkindir.

Karanlik kutu ikiboyutlu yiizeyin tizerinde ¢evremizdeki iigboyutlu diinyay: ye-
niden {iiretir. Buna goriintii diyorsak, karanlik kutunun sagladigina da yeni bir boyut
demek gerekir. Kendine 6zgii teknik siireciyle karanlik kutu, yiizey iizerindeki resmet-
tigi seye boyut kazandirir. Goriintii boyutunun olugsmasinda aygitin belirleyiciliginden
defalarca soz ettik. Bu baglamda konuyu soyle ele almak gerekir. Aygit insan goziiniin
ontinde yer alir. Bu aygit yani karanlik kutu ya da fotograf makinesi insan goziine ben-
zer sekilde ¢alisir ve ters gortintdi iretir. Bu sekilde, gergek bir nesne 6nce aygitta ve
daha sonra gozde ters olarak olusur ve beyne ulasir. Ard arda gelen iki ters ¢cevirme ve
beyin yoluyla diiz goriintiiniin algilanmasi s6z konusudur. Bir anlamda aygit yoluyla,
insan goziiniin dniine bir goz daha eklenmistir. Insan gozii de bu gekilde yeni bir uyum
durumuna girmistir.

Karanlik bir gecede elinize bir fener

Insan goziiniin
ontinde karanlik
kutuyu gosteren bir
¢izim. Zaman iginde
karanlik kutunun
yerini fotograf
makinesi, film ve
video kameralari ve
yeni araglar almigtir.

\ aliniz. Feneri yakarak ¢evrenize yonelti-
niz. Feneri tuttugunuz noktadan basgla-
yarak c¢evreye bir 151k demeti yayilacak-

tir. Bu 151k demeti, karanlik gece i¢inde
aydinlatilmis bir bakis agis1 olusturur.
Bu bakis acis1 nesneleri goriilebilir kilar.
Feneri ileri-geri hareket ettirdigimizde
bu bakis acis1 degisir. Feneri hangi tarafa
yonlendirirseniz 151k demeti de o tarafa
yonelir yani bakis acis1 degisir. Bu sekil-
de karanlikta goriilemeyen nesneler de
gorilebilir. Bu anlamda gorsel olarak,
nesneleri var eden de 151k demetidir. Isik
demetinin olusturdugu bakis agis1 insa-
nin gordiigi, algiladigr alandir. Karanlik
kutuyu da fenere benzetebiliriz. Karan-
lik kutuya ilgi gordagi delik ya da optik
sistem, konuya bakan agidir. Delik ya

da optik sistem ne yone cevrilirse, tipki
fener de oldugu gibi aygit o nesneleri goriir ve goriintiler. Bu benzetmeye konu olan
nesneler (fener ve karanlik kutu) arasindaki temel bir farki da belirtmek gerekir. Fenerde
151k, fenerin i¢inden disariya ¢ikarak bakis agist olusturur. Karanlik kutuda ise tersine bir
durum vardir. Digardan igeriye giren 151k goriintiiyli olusturur.

Goriintiiyle ilgili konugulan her seyin dogrudan ya da dolayl: olarak 1sikla ve optikle
ilgisi vardir. Hele ki karanlik kutuyla baslayan bir gelenekten s6z ediyorsak, optik ve optik
yoluyla bakis yani optik bakis belirleyici bir durum olarak karsimiza gikar. Aygit yoluy-
la insan goziiniin Oniine gelen, aslinda, bir optik sistemdir. Bu baglamda sunu sormak
gerekir: Optik sistem yoluyla bakmak kendine 6zgii sinirlamalari igerir mi? Evet icerir.
Bos tuvali bir yiizey olarak diisiiniin. Bu tuvalin tizerinde bir resim yer almadikga, tuval
ikiboyutlu bos bir yiizeydir. Karanlik kutunun goriintii olusturan yiizeyi i¢in de ayn1 sey
gecerlidir. Bu bos ytizey, tuvalden farkl bir sinirliliga sahiptir. Karanlik kutunun yapisina
bagl olarak degisebilen bir gercek soz konusudur. Yatay ve dikey sinirlar1 belli bir gerce-
vedir. Goriintii bu sinirli cergeve i¢inde tiretilir ve goriintti boyutu bu sinirli alanda olusur.
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Bu bir teknik belirleyicidir ve degistirilemez. 35 mm. film karesi, film kamerasindaki ¢er-
ceve ya da video teknolojisinin sundugu sinirl ¢ergeve alani teknolojik olarak degismez
bir durumdur.

Ciplak gozle yiizey izerine geleneksel resmetme teknikleriyle resmeden kisi, ylizeyini
ve yiizeyin sinirlarini kendisi belirler. Ikiboyutlu yiizeyini diledigi biiyiikliikte ya da kii-
giiklitkte belirler. Oysa optik yoluyla elde edilen gériintiide, belirleyici olan aygittir. Aygi-
tin yapisina gore yatay-dikey sinirhilik ortaya ¢ikar. Karanlik kutuyla baslayan bu belirleyi-
ci durum, XXI. ylizyilindaki fotograf, film ve video teknolojilerine ulagmistir. Bu sekilde
yeni gorme diizeni, yaraticilifa teknolojik engeller mi koymustur? Aygit yoluyla gérmek,
yaraticilifi sinirlamakta midir? Yoksa, biitiin bunlarin suglusu aygit yani teknoloji midir?
Bu konular sanatin ortaminda uzun yillar tartisilmistir ve yanit1 kisa ve agiktir. Aygit ve
teknoloji kullanmak yaraticilig1 engellemez, bu korku gereksizdir. Yapilmasi gereken te-
mel sey, kullanilan teknolojiyi detayl: bir sekilde tanimaktir. Yeni gorme diizeni daha ilk
glinden, karanlik kutuyla birlikte teknolojiyi belirleyici kilmistir.

Yeni gorme diizeniyle ilgili biitéin bu sdylenenlerden sonra son soz olarak sunu belirt-
mek gerekir: Ister ciplak gozle ister aygit yani optik yoluyla olsun, gérme eylemi goziin
icinde gerceklesir. Her tiirlii gorme eylemi, goziin optik sistemi yoluyla retina tizerinde
ters olarak ortaya ¢ikar. Gorme, gorme kiiltiirli, gorme diizeni diye konulardan s6z edi-
yorsak, goz ve retinay1 belirleyici yere koymak durumundayizdir. Nesne, 151k, optik sistem,
goriintii ve goz iste bu siireg, sadece karanlik kutu igin degil, XXI. ylizyilin remediation
doneminden aygitlar: iginde 6nemlidir. Yeni gérme diizeninde belirleyici olan karanlik
kutu (camera obscura) kendi déoneminde oldugu gibi gériintii yoluyla, olusturdugu etkiyi
yuzyillar boyu siirdtirmiistiir.
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Ozet

Fotografi gorme baglaminda incelemek, bir yoniiyle de gor-
me ve gorme anlayisinin olusumunu, gelisimini belirlemek-
tedir. Fotograf gormeyle iliskilidir. Yeni gérme diizeni, ka-
ranlik kutuyla baglayarak giiniimiiziin yeni medya araglarina
kadar ulagan donemi igine alir.

Insanin ¢iplak gozleri yoluyla olusturdugu gérme diizenin-
den bir tiir uzaklasma olmugtur. Tarihsel siire¢ iginde belir-
gin olan bir¢ok 6geden soz etmek gerekir, ancak tizerinde
durulmas: gereken temel olgu optik yoluyla kavrami i¢inde
yer alir. Bu baglam iginde belirleyici olan aygt, karanlik kutu,
Latince deyisiyle camera obscura'dur.

Karanlik kutu, insanlarin giplak gozle gordiigii genis alan
i¢inde yatay-dikey olarak belirledigi yani sinirlandirdigs ger-
¢evenin ylizey iizerinde goriintii olarak ortaya cikartmasi,
gorme agisindan da yeni bir durumdur. Bu sinirlandirma gi-
derek, ¢iplak gozle gormenin karsitt olma stirecine girmistir.
Karanlik kutu, ¢iplak goze karsi, optigi yani aygiti hakim
duruma getirmistir. Insanin gérme sistemine hakim oldugu
gorme diizeni yerine optigin hakim oldugu yeni gorsel diizen
ortaya ¢ikmustir. Bu nedenle de karanlik kutunun belirleyici
Ogeleri i¢in yeni gorme diizeninin top sesleri demek yanlis
olmaz.

Karanlik kutuyu insan goziiyle iliskilendiren René Descartes
(1596-1650) insan goziiyle bu aygit arasindaki iliskiyi arastir-
mustir. Descartes’in bu metaforuyla ilgili olarak, insanin Tan-
r1 ve diinya arasindaki iligkisi iizerinde duran da olmustur.
Karanlik kutuyla ilgili yaygin olarak bilinen bir metafor da
John Locke (1632-1704) tarafindan yapilmustir. Locke insanla
ilgili i¢ ve dig duyular olarak iki farkli durumdan s6z ediyor.
Isik disardan karanlik kutuya girerek, aygitin iginde goriintii
olusturur. Bu anlamda iki seyden s6z etmek gerekir; disarisi
ve igerisi. Karanlk kutuyu kullanan kisi, dis diinyadaki di-
ledigi seyi igeriye alir, istemedigini iceri almaz yani goriintii
alani igine koymaz. Locke'un bu metaforu, yeni gérme dii-
zenin de belirleyici bir 6zelligi haline gelmistir. Karanlik ku-
tunun ardindan gelen fotograf makinesi ve ardillar1 hep bu
hitkmedici konumu korumuslardir.

Karanlik kutuyla ilgili inlii bir metafor da Karl Marx (1818-
1883) ve Friedrich Engelse (1820-1895) aittir. Marx ve Engels
agisindan ideolojilerin ortaya ¢ikisi ve yeniden tiretimi bir
tir karanlik kutunun goriintiisi gibi ters ¢evirme durumu-
dur. Ideolojiler, gercegi bas asagy, ters yiiz olmus olarak su-
narlar. Ters donmiis biling durumu, karanlik kutunun tretti-
gi goriintiiye benzer ve diizeltilmesi gerekir.

Karanlik kutu metaforunu Friedrich Nietzsche (1844-1900)
birgok kere kullanmistir. Herkesin karanlik kutusu olmasi-

na ragmen hepsinin esit oranda iyi oldugunu séylemek de

dogru olmaz. Bir ressama gore sanat bilime tercih edilebilir.
Kisinin bir karanlik kutuyu degil de digerini segmesi ve ara-
larindaki farklar1 ortaya koymasi gergeklikten (dogruluktan)
degil, bakis agisinin uygunlugundan kaynaklanmaktadir.
Karanlik kutunun tirettigi gorinti, fiziksel gercekligin yii-
zey tizerinde yeniden tiretimidir. Karanlik kutunun ve opti-
gin olanak ve sinirlar1 gergekligi belirleyen temel 6ge haline
gelmistir. Karanlik kutu ve onun optik sistemi, bize biitiin
olan bir ger¢ekligin belirli bir béliimiiniin pargasini sunar.
Se¢ilmis, belirlenmis bir gergek s6z konusudur. Optik yoluy-
la ortaya ¢ikartilan gergeklik, her zaman bir biitiiniin belir-
lenmis bir pargasidir ve yeni gorme diizeninin belirleyici bir
Ogesidir.

Tek olan bir sey, her zaman kendine 6zgii bir degere sahip
olmustur. Bu nedenle de, tiretilen bir seyin tek olmasi ona,
6zel ve ayricalikli bir durum kazandirmigtir. Karanlik kutu
ve onu izleyen aygitlarin hepsinin teknik siireci yeniden
tiretmenin bagarisi tizerine yapilandirilmistir. Yeniden iire-
tim, yeni gorme diizeninin belirleyici bir 6gesidir. Goriintii,
oztinde bizim ¢evremizde yasadigimiz diinyanin triintidir.
Bir fiziksel durum, goriintii olarak ortaya ¢ikmasiyla birlik-
te, birden ¢ok anlami icermeye baslar. Optik yoluyla elde
edilen goriintiiler de ¢ok anlamliliga agiktir. Goriintii, yeni
gorme diizeninin simgesi haline gelmistir ve ¢ok anlamliliga
yatkindir.

Aygit insan goziiniin 6niinde yer alir. Bu aygit yani karan-
lik kutu ya da fotograf makinesi insan goziine benzer sekilde
caligir ve ters goriintii tretir. Ard arda gelen iki ters ¢evirme
ve beyin yoluyla diiz goriintiiniin algilanmasi s6z konusudur.
Bir anlamda aygit yoluyla, insan géziiniin 6niine bir géz daha
eklenmistir.

Karanlik kutunun yapisina bagli olarak degisebilen bir ger-
¢ek sz konusudur. Yatay ve dikey sinirlari belli bir ¢ergeve-
dir. Bu bir teknik belirleyicidir ve degistirilemez. 35 mm. film
karesi, film kamerasindaki gergeve ya da video teknolojisinin
sundugu sinirl gergeve alani teknolojik olarak degismez bir
durumdur.

Yeni gorme diizeni daha ilk giinden, karanlik kutuyla bir-
likte teknolojiyi belirleyici kilmigtir. Gorme, gorme kiltir,
gorme diizeni diye konulardan soz ediyorsak, goz ve retinay1
belirleyici yere koymak durumundayizdir. Yeni gérme diize-
ninde belirleyici olan karanlik kutu (camera obscura) kendi
doneminde oldugu gibi goriinti yoluyla, olusturdugu etkiyi
yuzyillar boyu stirdéirmistiir.
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Kendimizi Sinayalim
1. Karanlik kutuyla birlikte agagidakilerden hangisi ortaya
cikmustir?
a. Yeni bir bakis acis1
Yeni bir optik sistem

b
c. Yeni bir gérme diizeni
d. Gorme bigimi

e

Yeni bir resmetme bigimi

2. Insanin giplak gézleriyle olusturdugu gérme diizeninden
uzaklasilmasi, agagidakilerden hangisiyle baglamistir?

a. Optik yoluyla yiizey tizerinde goriintiiniin elde edil-
mesiyle
Isik ve golgeyle birlikte
iki boyutlu yiizeyle birlikte

Merceklerin gelismesiyle

o a0 oo

Fotografin bulunuguyla

3. Asagidakilerden hangisi karanlik kutunun ¢alisma siste-
mini ilk kez agiklayan bilim adamidir?

a. Leonardo da Vinci
b. Johannes Vermeer
c. MoTi
d. Roger Bacon
e. Ibnirl-Heysem

4. Karanlik kutuyu insan goziiyle karsilagtiran metaforu
kullanan distniir kimdir?

a. Descartes

b. Marx

c. Ibni’l-Heysem
d. Locke

e. Nietzsche

»

5. Karanlk kutunun “disariya kars1 emreden konumunda
oldugunu ileri siiren diistiintir kimdir?

a. Descartes

b. Roger Bacon
c. Locke

d. Nietzsche

e. Engels

8. L

6. Karanlik kutuyu toplumsal yasam i¢indeki insanin duru-
muyla iliskilendirerek “bir tiir ters ¢evirme durumu” olarak
degerlendiren distiniir kimdir?

a. Niethzsche

b. Locke
c. Descartes
d. Aristotales
e. Marx ve Engels

7. Nietzschenin karanlik kutu metaforu ile ilgili asagidaki
ifadelerden hangisi dogrudur?
a. Ideolojiler gibi gercegi bas asag ters gevirir.
b. Bir tiir biling tutulmasi yaratir.
c. Sanat-bilim, bilin¢digi-biling, karanlik-aydinhk kar-
sithigini ortadan kaldirmaya yoneliktir.
d. I¢-dis ayrimini ortaya koymaya yoneliktir.

e. Insanin goziine benzer bir durum ortaya koyar.

Karanlik kutunun tirettigi goriinti, fiziksel gergekli-
gin ylizey tizerinde yeniden tiretimidir.

II. Gergekligin bir aygit yoluyla iiretilmesi, aygit1 belirle-
yici hale getirmistir.

III. Fiziksel gercegi yiizey iizerine aygit kaydeder; ancak
bunu yoénlendiren, aygiti kullanan kisidir.

IV. Optik yoluyla varliklarin fiziksel gercek olarak du-
rumlarinin yiizey tizerinde ortaya ¢ikartilmasi bir tiir
gergekligin zaptedilmesidir.

V. Karanlk kutunun verdigi goriintii her zaman gevre-
mizdeki biitiiniin tamamuini kapsar.

Karanlik kutu ya da aygit yoluyla yiizey tizerine fiziksel ger-
cekligi kaydetmeyle ilgili yukaridaki ifadelerden hangisi yan-

Listir?
a. Ivelll
b. MIveV
c. IVveV
d. MIvelV
e. LIVveV
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9. Asagidakilerden hangisi karanlik kutuyla ilgili 6ne siiri-
len kars: diistincelerden birinin ifadesidir?
a. Teknik bir siireci icermesi
Sanat¢inin diiymani olmasi

b
c. Tek ve biricik olan seyin diismani olmasi
d. Yagamu ters cevirerek sunmasi

e

Is1g1 kullanarak sanatgilarla yarigmasi

10. Karanlik Kutu yoluyla iiretilen gortintiiler i¢in asagidaki-
lerden hangisi soylenemez?

a. Bir yeniden tretimdir.

b. Goriintii gok anlamli olmaya yatkindur.

c.  Optik bakistir.

d. Goruntii tek anlamlidur.
e

Cogalmaya uygundur.
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