15. YOZYIL FLAMAN OKULU

Flaman Okulu, 14. ylzyilda Gotik sanatin etkileriyle sekillenen kitap resimleri ve
ahsap altar panolarla varlik gostermistir. 15. Yuzyilda ise, Ge¢ Gotik donemin kitap
bezeme ustalari olarak gosterilen Jean, Paul ve Herman Limbourg kardeslerin, 6zenli
teknikleri ve detaylari dogalci bigcimde yansitma c¢abalariyla devam etmistir. Bu
sanatgilarin figur ve nesne yorumunda dogalci ve gergekgi bir anlatim dili benimsemis
olmalari, Kuzey Avrupa resim sanatinin buna paralel olarak gelismesinde buyuk katki
saglamisgtir. Ayrica duvar resmi gelenegdi olmayan Flaman’da kitap resimlemelerinden
sonra tuval resmi yeni bir tavir olarak gelisme sansi elde etmistir. Flamanli Usta, Jan
van Eyck ve Hubert van Eyck kardeglerin dnculigunde gelisen bu dénem resimleri,
Gotik Uslubun etkilerinden arinmig, gercekligi yansitma idealiyle sekillenen doga
gbzlemi ve detaylarla ©6ne ¢ikmistir. Bu resimler italya’daki &rnekleriyle
karsilastirildiginda hem kompozisyon duzeni hem de isik etkilerinde farkhlik
gOstermektedir.

Kuzey Avrupa’da Rénesans estetigi, italya’ya nazaran daha gec¢ gelismekle
birlikte, daha duyarli ve detayci bir yapiyla 6zglnlesmigstir. Dramatik anlatim, detaylara
verilen dénem ve dogalci anlayis Flaman Roénesans’ini italyan Rénesans’indan
ayirmigtir. Ayrica Italya’da insani merkeze alan gergeklik arayisi, Flaman’da yerini
yasami merkeze alan bir gerceklige birakarak bir burjuva begenisi yaratmig, ideal bigim
arayiglari ve guzellik ise yerini itinayla veriimeye caligsilan gorinen gerceklige
birakmistir. italyan Rénesans’inin gizgisel perspektifiyle olusturulan mekanlar, Flaman
Okulu’nda hava perspektifi ve i1s1gin etkileriyle yumusayan bir anlatima déntismustar.
Ayrica Ulkenin cografi yapisi ve iklim kosullarinin sekillendirdigi gin isiginin etkileri
resmin 1s1ginin da belirleyicisi olmustur. Bu sanatgcilarin yasadidi topraklarda glnes
Isiginin daha dar acglyla ve daha uzun mesafede yeryilzine ulasmasi, gin isiginin
yumusak etkileriyle uzak mesafelerin bile kolaylikla algilandigi  derinlikli
kompozisyonlari kesfetmelerinde etkili olmustur. Bu dénem sanatgilari arasinda Jan
Van Eyck (1389-1441), Van der Weyden (1399-1464), Hans Memling (1435-1494) ve
Hiyrenomus Bosch (1450-1516) éne ¢ikmistir

Eyck, “Sansélye Rolin’in Madonnasi”, ahsap Uzerine yagliboya, 66 x 62 cm, 1435
Eyck “Sansélye Rolin’in Madonnasi”



Eyck’'in ayrintict doga gozlemi ve detaylara verdigi onem, Paris Louvre
Muzesi'nde sergilenen “Sansélye Rolin’in  Madonnasi” adh yapitinda acikga
gorulmektedir. Sanatgl, resmin siparigini veren kent soylusu Sansdlye Rolin’nin
portresini Madonna’nin taglandirilmasi olayiyla butinlemistir. Eyck, agik kompozisyon
olarak kurguladigi resminde, on plandaki figurlerin arkasinda bulunan veranda ve
ardindaki peyzajla birlikte panoramik bir kent goérunumuyle genis bir algi alani
yaratmistir. Mimari elemanda yer alan sutun bagliklari, arka planda yer alan vitraylar,
zemin dosemesi, kumasglarin dokusu, Meryem'’in taci ve portrelerdeki anlatim, bu
detayci ve dogal anlatimi destekleyen detaylardir.

Resmin ana yonunu Meryem ve Rolin’in ayni duzlemde betimlendigi yatay plan
olusturmakta. Bu yatay yone paralel uzanan ara yonler ise, bu karsilikh oturan iki
figran kalgalar arasinda olusan dizlem, orta planda yer alan veranda, arka planda
yer alan ufuk cizgisi ve Ust planda yer alan mimari elemanin dizlemi ile verilmistir.
Figurler ve sutunlar dikey yonleri olusturarak ana yonu dengeliyor. Sag alt kdse ve sol
alt koseden Ust koselere dogru uzanan diyagonal yonler, ylzeyin cizgisel
organizasyonunu tamamlayarak izleyicinin bakislarinin tim ylzeyde dolagsmasini
sagliyor. Son derece sakin ve duragan olarak aktariimis olan konu i¢ mekanda gegiyor
olmasina ragmen dig mekana dair bilmemiz istenen tium unsurlari da icermekte.
Kirmiziyla gliglii bir vurgu yapilmig olan Meryem, gocuk isa, melek figlrii ve tag agirhg
sag yariya gekerken, sol yaridaki detaylar Rolin’in kostimunun 1sikli rengi ve zengin
dokusu, arka plandaki vitray ve disaridaki peyzaj izleyicinin bakislarini yonlendirerek
asimetrik dengenin kurulmasini sagliyor. Ozellikle dis mekanda gériilen giin 1siginin
etkileri i¢ mekanda da kendini hissettirmesine ragmen portrelerdeki idealize i1sik
dikkatin asil kahramanlarda toplanmasini sagliyor. Agirlikli olarak sicak renklerin
kullanildigr armonide, lacivert ve yesil tonlar tamamlayici renk olarak segilmis.
izleyiciye duragan, asil, sakin ve ihtisamli bir gériinim veren kompozisyondaki kapali
form yorumu kati bir bigcim anlatiminin 6tesinde hem 1sigin hem de rengin
kullanimindan kaynaklanan yumusak bir anlatim sunmaktadir. Resmin son derece
detaycl ve gergekgi anlatimi, hem sanatginin genel tavrini hem de Kuzey Avrupa resim
geleneginin en belirgin 6zelligini gozler dnune sermektedir.

Weyden, “Bildiri”, triptik panonun orta bolumu, ahsap Uzerine yagliboya, 86 x92
cm, 1430-40

Weyden “Bildiri”



Weyden’in Paris Louvre Muzesi’'nde bulunan “Bildiri” adli yapiti, figlrlerin jest ve
mimiklerindeki guc¢li dramatik etkilerle olusan dogalci anlatim ve detaylari 6n plana
cikartan teknigi ile 15. yuzyil Flaman sanatini sekillendiren dncu eserler arasinda yer
almistir. Zemin désemeleri, kumasin, ahsabin, camin ve metalin dokusal 6zellikleri,
figlr yorumu ve 6zellikle arka planda yer alan pencere ve pencerenin ardindaki peyzaj,
Kuzey Avrupa resim sanatinin tim o6zelliklerini gozler 6nine sermektedir. Sanatginin
kapali kompozisyon olarak kurguladigi betimlemesinin konusu, bakire Meryem’e
hamile oldugu mujdesini veren Cebraille Meryem’in kargilasma anidir.
Kompozisyonun ug¢gen kurgusu genis gorme alani ve detaylara ragmen izleyicinin
bakislarinin konu (zerinde toplanmasinda yardimci oluyor. Sag alt kdseden
baslayarak Meryem’in sag eli ve Cebrail’in sol eliyle devam ederek sol Ust kdseye
dogru uzanan diyagonal yon ana yonu olusturmakta. Meryem’in pozu uggen kurgu
icinde yeni bir Gggen form algisi yaratarak ayni zamanda ana yonun dengelemektedir.
Kompozisyondaki yatay ara yonler odanin zemini, sedir ve Cebrail'in sag eli ile
Meryem'’in omuzlari arasinda kurulan baglanti ve odanin tavaniyla cibinligin tst plani
arasinda olusuyor. Cibinligin dikey kenarlari, avize, konsol ve Cebrail'in sag eliyle
olusan dikeylik, arka plandaki pencereyle butiunlesen Cebrail'in durusu ve sol kenarda
yer alan mimari detay dikey ara yoOnler olarak yuzeyin cizgisel organizasyonunu
tamamliyor.

Kuzey Avrupa resminde derinlik etkilerini 6n plana ¢ikartan i¢ mekandan dis
mekana gecis olasiliklari ve dogalci anlatimi sunan detaylarin 6nemsenmesi resmin
mekanini belirledigi gibi ayni zamanda donemin estetik begenisini de gozler 6nine
seriyor. Kompozisyonun kurulusu ve renk iligkileri ise figurlerle resmin mekani
arasindaki baglantinin kurulmasina ve butunlik olusmasina yardimci oluyor. Kirmizi
yatak donlundeki siyah kostimulyle yer alan Meryem, hem renk hem de genis ylzey
etkisiyle resmin agirlik merkezini sag yariya g¢ekiyor. Ancak Meryem'’in bas hareketi
izleyicinin bakislarini 6nce sol yariya hemen ardindan Cebrail’e, arka plandaki peyzaj
ve tavanda yer alan avizeye yonlendirerek resmin tum yluzeyinde dolagmasini
saglayan asimetrik dengenin kurulmasina yardimci oluyor. Ayrica, sag yaridaki genis
yuzeylere kargin sol yarida kullanilmis olan detayci anlatim, sarinin etkisi ve kuguk
alanlar da asimetrik dengeyi destekliyor. Kompozisyonda on plana ¢ikan degeri yuksek
kirmizi, koyu ve agik tonlar arasindaki yumusak gecisi saglayan acgik-koyu renk
iligkilerine dayanan az renk ve ara tonlarin hakim oldugu resmin armonisini
gliclendirerek daha renkli bir resim olarak algilanmasina sebep oluyor. idealize edilmis
bir 11k, sadece Meryem’in portresini aydinlatirken, sag ve arka pencerelerden gelen
gun 1s1§1 mekani ve diger elemanlari aydinlatiyor. Sakin ve huzurlu bir atmosfere sahip
olan duragan kompozisyondaki formlar kapalilik 6zelligi gésteriyor.



Memling, “Secde”, ahsap Uzerine yagliboya, 96.4 x 147 cm, 1470

Memling “Secde”

Memling’'in “Secde” adli yapiti Madrid Prado Muizesi'nde sergilenmektedir.
Memling, isa’nin dogumundan sonra ona armaganlar getirip secde eden krallari konu
aldigi resminde, sag ve sol yanlardan resme giren figlrlerle acik kompozisyon
kurulusunu tercih etmistir. Resmin merkezinde yer alan ana kahramanlar, G¢gen bir
yap! olusturan alan iginde yer alirken, Meryem figliri de durusuyla bir baska Ul¢gen
form algisi yaratiyor. Ayni konumda yer alan 6n plandaki figlrler yatay ana yonu
olusturuyor. Arka planda yer alan binanin gatisindaki yatay planlar ise ana yone paralel
ara yonleri veriyor. Meryem ve arkasindaki sutunlar dikey hareketle ana yonu
karsilamakta. Dikey hareketi tekrar ettiren diger elemanlar, mimari yapinin dikey
alanlari ve diger figurlerdir. Sag ve sol alt kdselerden resmin Ust ortasinda bulusan iki
ters diyagonal yon, izleyicinin bakiglarinin tum yuzeyde dolagarak merkezde
odaklanmasini sagliyor. Resimde bigimsel yogunlugun yani sira, renk ve doku
etkilerinden kaynaklanan agirlik duygusu sag yarida toplanmigtir. Memling, bu agirhgi
resmin geneline yaymak Uzere asimetrik dengeyi kurmak ve izleyicinin bakisglarinin tim
yuzeyde dengeli olarak dolagmasini saglamak icin, sol yarida izole ettigi kirmizi
pelerinli figlru ve hemen arkasinda yer alan beyaz giysili figurt kullanmis.

Binanin kemerli pencerelerinden gorulen peyzaj resmin mekanini geriye dogru
genigleterek derinlik algisini giclendirmekte. Sanatginin agirlikli olarak sicak renkleri
kullanmis olmasina ragmen arka planda yer alan mavi ve yesil tonlarin uyumu
izleyicinin bakislarini rahatlatiyor. Gun isiginin etkilerinin yani sira beyaz alanlarin



varhgi resmin genelinde aydinlik alanlar artiryor. Kapali form kullanimi ve sakin
goruinum, poz vermis izlenimi veren figurlerle duragan bir etki olusturuyor. Sanat¢inin
dogalci anlatimi ve teknik ustaligi donemin estetik begenisiyle uyum igindedir.

Bosch, “Diinyevi Hazlar Bahgesi”, ahsap Uzerine yagliboya, 220 x 195 x 97 cm,
1500

Bosch “Diinyevi Hazlar Bahgesi”

Bosch’'un “Diinyevi Hazlar Bahgesi” adli yapiti Madrid Prado Mizesi’nde
sergilenmektedir. Sanatgi “fantastik-olagan disi-hayal Grind” bir anlatimla ele aldigi
dini icerikli konuyu, buyull, gizemli ve alegorik bir yapi iginde ve minyatur tadinda
yuzeysel bir anlatimla ele almistir. Bosch’'un bu diinya ile 6blur dinya arasinda bir
kopru kurmaya calistigini dusunduren eserleri, iyi ve kotu, sevap ve gunah
kavramlarini sorgulayan hem oykusel hem de elegtirel bir bigim dili ile olusan 6zgun
bir anlatim icermektedir. Gergekulstucllerden yuzlerce yil 6nce adeta 6ngoéride
bulunur gibi fantastik bir gergekustu anlatimi kullanan sanatgi, G¢ parcgali eserinin her
bir panelinde Ug¢ ayri konuyu yorumlamistir. Bosch, sol panelde Adem ve Hava'yi
cennet sahnesiyle anlatan betimlemede yaratilis sahnesini konu almis. Orta panelde
yasami ve bu dinyayi, iyi ve koétu yanlariyla fantastik bir mekan kurgusu iginde
betimlemis. Sag panelde ise, insanin egolarina ve gelip gecici diinya nimetlerine kargi
yenik dustugu hirslarini yine fantastik bir yorumla ele aldigi cehennem tasviriyle
yorumlamigtir.

Cennet ve yaratilig sahnesinin tasvir edildigi sol panelde, her sey sikunet iginde
ve guzel duygular uyandiran hos bir doga icinde betimlenmis. Ancak gizemli ve



gercekustu bigcimlerle bu dunyanin 6tesinde bir mekan kavramini da desteklemektedir.
Sol panelde dikey hareket ana yonu olustururken, orta planda yer alan golet, tepeler
ve ufuk cizgisi yatay ara yonleri veriyor. Tanr figurt, Adem ve Havva figurleri resmin
on planinda bir butunluk olusturmakta. Bu figurlerin duruglari ise iki ters diyagonal
yonle belirlenmig. Sari ve sicak tonlarin kullanildigi kompozisyonda mavi tonlar huzurlu
bir denge yaratiyor. Agirliklar her iki yarida da esit olarak dagildigindan dengede
hareketli simetri olusmakta. Cizgisel perspektif ve renk perspektifinin kullaniimadigi
kompozisyonda ard arda siralanmis bigimler minyatur tadinda bir yuzey etkisi veriyor.

lyi ve kétl yanlariyla yagsamin ve bu dinyanin betimlendidi orta panel, agik
kompozisyon kurulusuyla kadrajin disinda ve izleyicinin zihninde sonlaniyor. Diger
panellerde oldugu gibi bu panelde de perspektif kaygilari goéz ardi edildiginden, ylzey
etkisi Ust Ustte yerlestiriimis U¢ kusak halindeki kompozisyon kuruluguyla gugleniyor.
Resimdeki gercekustlu bigimler ve figur yorumlari masalsi ve buyuleyici bir atmosfer
yaratmaktadir. Ana yon kompozisyonun kusaklar halinde organize olmus olmasindan
kaynaklanan yatay ara yonleri dengeleyen ve merkeze yerlestiriimis olan bigimleri
isaret eden dikey hareketle verilmistir. Ozellikle Ust kusakta verilen fantastik mimari
elemanlar, dikey ara yonler olarak yatay ara yonleri dengeliyor. Sol alt késeden
baslayan ve sagd kenar ortada sonlanan diyagonal yon, sag alt kdseden baslayarak sol
kenar ortaya dogru devam eden ters acili diyagonal yonle dengelenerek olusan bu
alandaki figurlere ve resmin Oon planina dikkat cekiyor. Sol panelde oldugu gibi
merkezden yan kenarlara dogru esit bir dagilim gosteren hem bigimler hem de renk
etkileri kompozisyondaki hareketli simetriyi sagliyor. Sol paneldeki duragan anlatima
karsin, orta planda goérulen son derece hareketli sahne bu dinyanin gercgeklerini ve
insanoglunun bitip tikenmeyen arzularini isaret eder gibidir. Bu sahnedeki sicak-soguk
renk iligkileri temelinde mavi tonlarla dengelenmis olan kirmizilar diger ara tonlar ve
okrlarla saglanan renk uyumunu agikliyor.

Sag panelde betimlenmis olan cehennem sahnesinde ise gergekustl fakat daha
karamsar bicimler ve renk iliskileri icerigi gliclendirmektedir. insanoglunun acizligiyle
dustugu yanilgilar ve yaptigi hatalar sonunda hak ettigi yer olarak dusunulen
cehennem tasviri ve sahnenin izleyicinin zihninde sonlanmasi agik kompozisyon
kurulusunu acikliyor. Sahneye Ustten bakan bakis agisi, perspektifin goéz ardi edilmis
olmasi ve daha ¢ok renk alanlariyla bolunmus olan resim yuzeyini, on plan ve arka
plan olarak kusaklara ayirmakta. Merkezde verilmig olan beyaz alanlar ve daha vurgulu
bicimler, hem renk hem de boyut zithg1 yaratarak vurgu noktasi olusturup dikkati
cekiyor. Agirliklar ve renk dagilimi, diger panellerde oldugu gibi bu panelde de hareketli
simetriyi veriyor. Bosch’un fantastik anlatimini agiklayan eser, bigim-icerik ve renk-
icerik iligkilerini destekleyen yapisiyla da on plana ¢ikmaktadir. Bosch, genellikle bu
dunyanin somut gergekleri ile 6bur dunyanin soyut kavramlari arasinda gidip gelen
yari gercek yari hayal uranu bicimlerle izleyiciye gercek otesi bir anlatim sunmustur.
Sanatc¢inin bu tavri sadece konu sec¢iminde degdil kompozisyonlarinin kurulusunda,
proporsiyon ve perpektif iligkilerinde, figir ve nesne yorumunda da kendine 6zgu bir
yap! kurmasinda etkili olmustur.



