15. YOZYIL ALMAN OKULU

Almanya, italya ve Kuzey Avrupa’ya gére uzun yillar hem siyasi hem de toplumsal
olarak etkilesime kapali kaldigindan, kendi igine donlk bir yapiyla sanat alaninda da
Ortacagd’in estetik begenisini uzun sure korumustur. 14. yuzyilda Gotik sanatin estetik
bedenisini ortaya koyan altar panolar ve fresklerle varlik géstermistir. 15. ylzyilin ilk
yarisinda ise geleneklerden fazla uzaklagsmadan italya’nin da etkisinde kalarak Geg
Gotik donem estetik begenisine hizmet etmigtir. 15. yuzyilin ikinci yarisindan itibaren
Gotik sanatin etkilerinden yavas yavas uzaklagsmaya baslayan Alman resim sanati, bu
donemde dogalci bir gergeklik anlayisiyla dogaya ve insana duyarli bir yapiya
barinmusgtur. Bu resimlerde sanatgilarin dogayi goézlemleme kaygilarinin yani sira
perspektif, nesne ve figure yonelik U¢ boyutluluk arayislarinin 6ne c¢iktigi
goOrulmektedir. Witsz (1400-1445), bu donemde okula blyuk katki veren sanatgilarin
basinda yer almigtir. Alman Okulu, 15. yuzyilin ikinci yarisindan sonra Flaman
Okulunun etkisi altina girmig, ayrica yeni bir teknik olarak gelisen gravir resimle
anilmaya baslamistir.
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Witz, “Mucizevi Balik Avi”, ahgap Uzerine tempera, 132 x 151 cm, 1443-44

Witz “Mucizevi Balik Avi”

Witz’in Cenevre Sanat Tarihi MlUzesi’nde yer alan “Mucizevi Balik Avi” adli yapiti,
Aziz Peter’i konu aldidi ve dért pargadan olusan altar panonun bir sahnesidir. incil’de
yer alan hikayeyi betimlemis olan sanat¢inin dogalci ve gozleme dayali gergekligi
ortaya koyan anlayigi agikga gorulmekte. Witz'in 6nemli yapitlar arasinda yer alan bu
eseri, mekan tasviriyle on plana c¢ikarak ilk peyzaj resimleri arasinda yer almasinda



etkili olmugtur. Cenevre golu ve gevresindeki dogay iceren resmin mekani, Witz'in
¢agdaslari arasinda hem gercgekg¢i yaklagsimi hem de dogalci anlatimi ile 6n plana
ctkmasinda etkili olmustur. Sanatginin doga goézlemi ve yorumu sudaki yansimalarin
gercekligi kadar dikkat cekicidir. Erken Roénesans donemi sanatinin ince cizgisel
uslubu ve lirik anlatimi 6zellikle kumas kivrimlarinda ve figurlerde hissediliyor.

Resmin yatay kurgusu, kadrajin disinda devam ediyor izlenimi veren agik
kompozisyon duzeniyle paralellik gosteren son derece sakin, duragan, fakat guclu bir
anlatim sunmaktadir. Kompozisyonun kurulugunda etkili olan yatay ana yon balikgi
teknesi ile verilmis. Ana yone paralel uzanan yatay ara yonler golun kiyisi ve ufuk
cizgisiyle tanimlanmis. Yatay ana yonu dengeleyen dikey ara yonler, kiyida balikgilari
bekledigi dusunulen Azizle arkasinda yer alan tepe ve sag kenardaki yapiyla verilmis.
Profilden betimlenmis olan figlr, sudaki diger Aziz ve arka plandaki peyzajla
butunlegerek sol alt koseden sag Ust kdseye dogru hareket eden diyagonal ara yon
uzerinde verilmis. Bu yone karsit verilmig olan diger diyagonal yonler kiyi, balik¢ilar ve
arka plandaki tepeler arasinda kurulmus. Kompozisyondaki bigimsel yogunluk ve
detaylarda yer alan zengin anlatim ve Azizin durug yonu agirligr resmin sol yarisina
cekiyor. Ancak sag yarida hem daha yalin bir anlatim hem de oran olarak daha buyuk
elemanlar asimetrik dengenin kurulmasinda yardimci oluyor. Ayrica guglu kirmizi
giysisi ve basinda haresiyle betimlenmis olan Aziz figurl, kompozisyondaki vurgu
noktasini olusturarak izleyicinin bakiglarini sag yariya yonlendirip tim ylzeyde
dolagmasina yardimci oluyor.

Betimlemedeki dogaya uygun renk segimi ve uyum gergeklik arayigini
destekliyor. Gun i1s1ginin etkileri ve uyumlu renk secimi betimlemeyi daha da ilgi ¢ekici
kihyor. Hig bir abartiya gereksinim duymamis olan sanatgi, gin isigini ve dogada var
olan renk uyumunu kirmizi-yesil tamamlayici renk iligkileri temelinde degerlendirerek
kendi gercgekligi ve estetigi icinde yansitmistir. Sakin ve huzurlu bir gérinim veren
peyzaj, Azizin durusuna karsin teknedeki figlrlerin olay anini yasatan hareketlilikleri
ve sudaki yansimalar, resmi ilgi ¢ekici kilarken gergeklik kaygilarinin 6ne ¢gikmasinda
yardimci oluyor.

15. YOZYIL UMBRIA OKULU

Umbria, italya’da Roma ve Floransa arasinda yer alan bélgenin adidir. Umbria
15. yUzyilda sanat alaninda oOzellikle mimaride onemli ustalarin yetigtigi bir merkez
olma oOzelligini korumustur. Ancak 16. yuzyilda sanat alaninda Venedik ve Roma
kentlerinin on plana ¢ikmasi okulun gucunu yitirmesinde etkili olmustur. Umbria
Okulu’nun estetik begenisi, 15. ylzyil Floransa ve Venedik okullariyla kiyaslandiginda
daha yumusak bir bigcimsel anlatimla sekillenmis oldugu goértlmektedir. Piero Della
Francesca (1410/20-1492) ve Luca Signorelli (1445-1523) gibi sanatgilarin
yetismesinde etkili olan okulda Romali, Floransali ve Sienali sanatgilarin da egitim
aldigi bilinmektedir.
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Piero della Francesco, “isa’nin Vaftizi”, ahsap pano lzerine tempera,
167 x 116 cm, 1450
Piero della Francesco “Isa’nin Vaftizi”

Francesca, isa’nin vaftiz térenini konu aldigi resmi Londra Ulusal Miizede
sergilenmektedir. Sanatginin yapitinda gosterdigi ustalik, bitki érttisinin betimlenmesi
ve figlrlerin anlatiminda detaylara verdigi nemle agiklanabilir. Francesca, resimde sol
kenardaki elemanlarin kadrajin diginda ve izleyicinin zihninde sonlanmasini tercih
ettigi acik kompozisyon diizeni kullanmis. Merkezde yer alan isa figiirii dikey ana yén
Uzerinde bulunuyor. Aziz Yusuf, diger figurler ve agag dikey ana yéne paralel olan ara
yonleri gosteriyor. Ana yonu karsilayan yatay ara yonlerden birisi resmin 6n planinda
figUrlerin bulundugu duzlem digeri ise orta planda figlrlerin omuzlari ve dag sirasiyla
olusan duzlemle verilmis. Ronesans’in vazgecilmez kompozisyon tercihi olan t¢gen
kurulus, kutsal ruhu simgeleyen beyaz glvercin, sagda yer alan Yusuf ve solda yer
alan melekle olusuyor. Yusufun sag kolu, vaftiz tasi orta planda soyunurken
betimlenmis olan figlriin durusu ve agacin sola uzanan dali diyagonal ara yoénu
veriyor. Buna kargi verilmis olan sol kenardaki melek ve agacin saga uzanan dali
arasinda kurulan yon izleyicinin bakiglarini sol yaridan sag yariya dogru yonlendiriyor.
Francesca, kompozisyondaki bigimsel yogunluk ve renk etkileriyle olusturdugu agirhgi
sol yarida toplamig. Buna karsin sol kosedeki melegin saga yonelen bakisi araciligiyla
izleyicinin bakislarini isa’ya yénlendirerek, arka planda koyu alan éniinde agik tonlarla
betimlenmis olan figlire ve gokyuzindeki atmosferik etkilere dikkat ¢cekerek asimetrik
dengeyi kurmustur.

Francesco’nun bu resimde donemin renkgi yaklagsiminin kargisinda duran soguk
ve IsIksiz bir renk dizeni tercih ettigi goruluyor. Renk etkilerinin guglu olmadigi resimde
uyum, acik-koyu renk iliskileriyle saglanmis. Sanatginin diger resimlerinde de goérulen
bu genel tavri dogalci anlatimini glglendiriyor. Sanatgi, betimlemede gun 1sidiyla
birlikte, 6zellikle figurlerde idealize 15131 kullanmig. Sanat¢i kapah formlari kati bir
cizgisel desen anlayigiyla degil agik-koyu renk alanlarinin iligkileriyle olusturmus. Poz
vermis izlenimi veren figurler, resmin son derece sakin ve duragan bir etkiye sahip
oldugu izlenimini yaratiyor. Resimde kullanilan bigimlerin 6n-arka iligkileriyle saglanmig
olan derinlik algisi, yasanan anin oldugu gibi yansitiimasinda énemli bir rol Ustlenmis.



IIk bakigta gbze garpan matematiksel oranlarin uyumu, dengeli bir kompozisyon
izlenimini verirken, yalin ve idealize edilmig formlar ve renk kullanimi himanist etkileri
acikliyor.

15. YOZYIL FERRARE OKULU

italya’nin kuzeyinde yer alan Ferrare Okulu, ézellikle 15. yiizyilda oldukga dnemli
sanatgilarin yetismesinde 6nemli bir yere sahip olmustur. Resim sanati kadar
edebiyata da 6nem verilmis olan bdlgede, siir ve tiyatro 6n plana gikmigtir. Tiyatronun
one ¢ikmasi resim sanatini da etkilemis. Bu donemde yapilmis olan resimlerin arka
plani bir sahne dekoru etkisi verirken, figurlerde tiyatral bir anlatim 6ne ¢ikmistir. Bu
nedenle tiyatronun etkileri kompozisyonlarda acgik¢ga kendini gdstermistir. Boylece
sembolik bir anlatim igeren mekan anlayisi, figurlerin adeta bir sahneye yerlestiriimis
oldugu izlenimini vermektedir. Ayrica 1sik kullanimi ve mimikler de bunu
desteklemektedir. Bu okulun sanatg¢ilarinin guclu bir gizgisellik ve net bir ifade dili
kullanmis olmalari Gotik estetigin 6gelerini tekrar yasatma g¢abasi i¢inde olduklarini
gOstermektedir. Ge¢ Gotik donemin en iyi 6rneklerine sahip Ferrara Okulu, daha ¢ok
15. yuzyilda etkinlik kazanarak Cosimo Tura (1430-1495), Francesco del Cossa (1436-
78) ve Ercole de Roberti (1456-96) ile anilmistir. 13. ylzyildan 16. yuzyil ortalarina
kadar etkili olan kentte Pisanello, Jacob Bellini, Weyden, Piero della Francesca ve
Mantegna gibi sanatgilarin da ¢alismis oldugu bilinmektedir.
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Tura, “Acima’”, ahsap Uzerine yagliboya, 48 x 33 cm, 1460

Tura “Acima”

Tura’nin “Acima” adh yapiti Venedik Correer Mizesi'nde sergilenmektedir.
Sanat¢l bu resminde isa’nin carmihtan indirildikten sonra Meryem’'in kucaginda
yasanan dram anini betimlemis. Resmin mekaninin olusumunda katkisi bulunan arka
plan, okulun belirgin bir 6zelligi olan dekor izlenimi vererek 6n plandaki figurlerin tiyatro
sahnesinde yer alan figurler gibi izlenmesinde etkili olmaktadir. Meryem’in
portresindeki ifade izleyiciye acidan ¢ok bir huzur duygusu veriyor. Buna karsin isa’nin
Olu bedeni igerikle ortuserek butin ilgiyi Uzerinde topluyor. Sahnenin tiyatral bir
gériiniim almasinda dzellikle isa’yi isaret eden idealize 1sik, mimikler ve duruslar etkili
oluyor.



Kapali kompozisyon olarak kurgulanmig olan resmin ana yonu, merkeze
yerlesmis olan Meryem figuru ile dikey hareketi veriyor. Bu ana yon, Meryem'in
arkasinda yer alan kayalik zemin, Uzerindeki carmihlar, arka plandaki figurler ve sol
kenardaki agacin paralelligi ile gucleniyor. Buna karsi yon dengesini saglayan yatay
ara yonler, Meryem'in (izerine oturdugu mezar tasi, zemin ve isa’nin sag omuzu ve sol
dizi arasinda olugan duzlemlerle verilmis. Kompozisyondaki diyagonal yonlerden birisi,
isa’nin sol omuzu sag eli ve Meryem'in portresiyle devam ederek sag kenara uzaniyor.
Digeri ise, lahitin késesi, isa’nin diz kapaklari ve arka planda yer alan figirler arasinda
kuruluyor. Kompozisyondaki agirlik, Isa’nin portresi ve arka planda yer alan agagla sol
yarida toplanmis. Sanatgi kompozisyonda asimetrik dengeyi kurmak i¢in Meryem’in
basini ve isa’nin elini sag yariya yénlendirmis ayrica sag arka planda yer alan figUrleri
kullanmustir.

Tura’nin, 6zellikle Isa figlrini aydinlatan ve tiyatral anlatimini glclendiren
idealize 151k resmin mekaninda gorulen gun 1siginin etkileriyle zitlik olugturmaktadir.
Resmin renk uyumu kizilkahveler, okr, mavi ve mor tonlarla saglanan sicak-soguk renk
iligkileriyle saglanmig. Tura’nin gizgisel desen karakteri 6zellikle kumas kivrimlarinda
belirgin derecede gdzlemlenirken sanatg¢inin kapali form anlayisini da guglendiriyor.
Poz vermis gibi betimlenen figurler, dondurulmus bir anin duraganligini 11k ve desen
etkileriyle birleserek anitsal bir izienime donusturtyor.



