15. YOZYIL FLORANSA OKULU

Bu yuzyilda Floransa’yi bilim, sanat, siyaset ve ekonominin merkezi konumunu
getiren Medici ailesi olmustur. Ekonomik gucl elinde bulunduran Medici ailesi, ayni
zamanda Floransa Okulu’'nun da en buyuUk destekgisi olmustur.Mimar ve heykeltiras
Filippo Brunelleschi (1377-1446),mimar Alberti(1404-1472) ve heykeltiras Donetello
(1386-1466), Floransa’nin yeni yuzyilin merkezi olarak kabul edilmesinde Medici ailesi
kadar derin izler birakmistir. Brunellesci’nin merkezi plan uygulamalarini
sistemlestirmeleriyle paralel olarak insan merkezli kompozisyonlar ve Uggen kurgu 6ne
cikmistir.Bu nedenle 15. yuzyil baslarinda Floransa Okulu sanatgilarinin resimlerinde
gorilen en belirgin 6zellik; insani merkeze alan kompozisyonlarda himanist etkilerin
on plana c¢iktigi Uggen kompozisyon kuruluglari olmustur. Ayrica Floransa Okulu
sanatgilarinin somut gergekleri ve akil yoluyla bulunan dogrulari savunarak bigimci bir
anlayisla gergegi en dogru sekilde yansitmayi tercih ettikleri gérulmektedir. Bu donem
resim sanati érneklerinde, dogal olana ve gercege olan ilgiyle desenin 6nem kazanmis
oldugu ve ayni dogrultuda cizgisel perspektifin dnemsendigi gorulur (Resim 14).
Ozellikle Okulun énclisti olan sanatgci Masaccio (1401-1428), Giotto’nun baslattig
mekan ve derinlik sorununu belirgin bir sekilde ¢bdzerek, resimlerinde U¢ boyutluluk
etkisi veren mekanlariyla dikkat cekmistir.

Masaccio, “Kutsal Uglii”, fresk, 1427
Masaccio “Kutsal Uclii”

Masaccio'nun, “Kutsal Uglii"adli vyapiti,Floransa Santa Maria Novella
Kilisesi’ndebulunmaktadir.Bilimsel perspektifi ilk kullanan sanatg¢i olarak kabul edilen
Masaccio, bu son resminde Ustun dehasi ve yaratici gucuyle dogayi yuzeye en dogru
sekilde aktarma yolunu bulmustur. Guglu dikey hareketle saglanmis olan duraganlik
ve anitsallik, kadrajin sinirlari igcinde kalan sahnenin sonsuza kadar varligini
koruyacakmis izlenimini veriyor. Tanri figiirii ve isa, resmin merkezinde dikey ana yénii
olustururken, hagin yatay plani, Meryem ve Yusuf figurlerinin arka planda yer alan
sunakla olan baglantisi ve resmin 6n planinda yer alan diger iki figirin bulundugu
duzlemler dikey ana yonu dengeleyen yatay ara yonlerdir. Kompozisyonda yer alan
figlrler dikey ara yonler Uzerine yerlestiriimis. Sag alt ve sol alt kdselerden tanri



figirine uzanan iki ters acili diyagonal yon ise, i¢ggen kurguyu vurgulayarak izleyicinin
bakislarini yonlendirmede ve konuya dikkat gekme noktasinda énemli bir rol Gstlenmis.
Tann figurd, Gggenin tepe noktasina yerlestiriimis. Sol alt kdsede resmin siparigini
veren kilise koruyucusu ve bagiscisi, sag alt késede bagdiscinin esi, isa’nin saginda
Meryem, solunda ise Yahya yer almakta. Meryem’in bakiglari resim ve izleyici arasinda
bir baglanti kurulmasinda yardimci oluyor. Kompozisyondaki agirliklar, esit olarak ikiye
bélinmiis merkezden dis kenarlara dogru ydnelmekte. Ancak isa’nin durusu ve
Meryem’in el hareketiyle olusan farklar simetriyi bozarak kompozisyonu hareketli
simetri konumuna getiriyor. Sanatg¢inin guglu bir cizgisel perspektif kullandigi
kompozisyonda kullandigi bakis agisi U¢ boyutlu mekan yanilsamasinda oldukga
etkilidir. Sanat¢i resimsel mekanin gergek mekan olarak algilanmasinda guglu bir
yanilsama yaratmistir. Resmin arka planinda yer alan tonozda ve figurlerde kullandigi
alttan bakis agisiyla “solucan bakisi” ve geriye dogru perspektifle, resimdeki figurlerin
sanki bir tonoz altina yerlestiriimis heykel grubu gibi algilanmasini saglamistir.
Masaccio, kapall form kullandigi duragan kompozisyonunda mavi ve kirmizi tonlarla
sicak-soguk renk iligkilerini 6n plana gikartan bir renk uyumu tercih etmis. Ayrica isa’da
gorilen ilahi 1s1k, hem kavramin hem de figurtin 6n plana ¢ikmasinda etkilidir.

Fra Angelico, “Aziz Cosma ve Aziz Domian’in Sehit Edilmesi”, ahsappano, 37 x
46 cm, 1440

Fra Angelico “Aziz Cosmo ve Aziz Domian’in Sehit Edilmesi”



Fra Angelico'nun Paris Louvre Miizesi'nde sergilenen yapitinin konusu incil'de
yer alan dini bir hikayedir. Sanat¢i resmin kurulusunda agik kompozisyon duzeni tercih
etmis. Resmin sol kenarinda yer alan figur ve arkada yer alan mimari eleman kadrajin
disinda devam ediyor izlenimi vererek izleyicinin zihninde sonlaniyor. Ana yonu
olusturan diyagonal yon, izleyicinin bakislarini sol alt koseden baglayarak sag uUst
koseye dogru yonlendiriyor. Ters agiyla ana yonu dengeleyen diger diyagonal yon ise,
sag alt kdseden baslayarak sol Ust kdseye dogru devam ediyor. Kalenin kuleleri ve
arka planda yer alan dag sirasi yatay yonu veriyor. Kalenin giris kapisi, agaclar ve
insanlar dikey yonleri olusturmakta. Angelico kompozisyondaki asimetrik dengeyi,
kutlesel yogunlugu sol yariya tagsimis olmasina ragmen, izleyicinin dikkatini sag yarida
renk etkisi ile izole ettigi ve durusuyla sagladigi gerilim duygusuyla cellat figurine
cekerek kurmustur.

Orta planda idam edilmek Uzere cellatin 6nunde yer alan Aziz figurld guglu
kirmiziyla olay anini daha da etkili kiliyor. Ayrica kirmizinin sol kenar, sag kenar ve
orta planda kullaniimig olmasi izleyicinin bakiglarinin yizeyde dolasmasini sagliyor.
Figurlerde kullanilmis olan sari, kirmizi ve mavi, mekanda kullaniimis olan renklere
oranla daha yuksek degere sahip oldugundan, yalin renkler ve ara renklerle
olusturuimus olan armoniyi zithk iligkileriyle dengeliyor. Mekanda hem gizgisel
perspektif hem de belli oranda hava perspektifi derinlik algisini olusturuyor. Sol
kenarda izleyici konumunda bulunan figurler ve cellatin durusu kompozisyonda
hareketlilik duygusu yaratiyor. Resimdeki atmosferik etkiler ve isik etkileri, sanatginin
gun 1s131in1 gézlemledigini gosteriyor.

Uccello, “San Romano Savasi-Bernardino della Ciarda’nin atinin (izerinden
diismesi”, ahsap Uzerine tempera, 182 x 220 cm, 1450



Uccello “San Romano Savasi-Bernardino della Ciarda’nin Atinin Uzerinden
Diigsmesi”

Ucello’nun “San Romano Savasi-Bernardino della Ciarda’nin atinin lzerinden
dusmesi” adli yapiti Floransa Uffizi Mlzesi'nde bulunmaktadir. Gergek yasamdan
alinmis bir kahramanlik hikayesini anlatan konu, bigim-igerik iligkisinin guglu etkileri,
idealize edilmis bigimsel yorumlarla anlatilan figurler, rakursiler ve gizgisel perspektif
kullanimiyla etkili bir anlatim sunuyor. Ozellikle at figurlerinin idealize edilmis yorumu
icerikle ortuserek kahramanlik duygularini ylceltiyor. Son derece hareketli betimlenmis
olan olay ani, ideal gergeklik arayislari icerisinde kapali formlarla yansitiimaya
calisiimis. Genig bir mekana yayilan figir dagilimi ve mekan tasviri, olayin gercek
mekanini algilamamiza yardimci olan agik kompozisyon anlayigiyla betimlenmis.
Yatay ana yon uzerinde betimlenmis olan 6n plandaki figurleri dengeleyen mizraklarin
yonleri ile olusan diyagonal ara yonler, arka planda yer alan yollar, zemindeki silahlar
ve Olu askerlerle verilmig olan ara yonler izleyicinin bakislarinin tum ylzeyde
dolasmasini saglhyor. Sag alt kdse ve sol alt kdselerden resmin Ust ortasina dogru
devam eden iki ters acili diyagonal dg¢gen kurguyu acikliyor. Resmin sag ve sol
altlarindan yan kenarlara dogru devam eden ikiser diyagonal yon izleyicinin bakislarini
merkezden kenarla yonlendiriyor.

Kompozisyondaki bigimsel yogunluk ve bakis istikametini belirleyen yonler,
resmin her iki yarisinda da ayni etkileri korudugundan dengeyi hareketli simetride
tutuyor. Ucello’nun kullandigi farkh kagigslara yonelik perspektif tercihi, perspektifi ve
rakursiyi vurgulayan resmin 6n planinda yer alan figtrlerin cepheden goértnusune ters
dusen arka plandaki mekana Ustten bakan bakis agisini agiklamaktadir. Sanatginin
kullandigi bu yéntem, mekanin dekor gibi algilanmasinda ve sahnenin izleyicinin
tiyatro sahnesine bakiyormus izlenimi yaratmasinda etkilidir. Sicak renklerin agirlikli
olarak kullanildigi armoniyi yesil ve yesilsiyahlar dengeliyor. Isiklilik etkileri ve degeri
dusurulmus renkler agik-koyu dengesiyle renk uyumunu destekliyor. Resmin on plani
ve arka plani arasinda olusan derinlik algisi ve mekansal etkileri, figlrlerden yansiyan
idealize edilmis 151k destekliyor. Ayrica ¢ok sayida yer alan mizraklar ve isaret ettikleri
yonler espas iliskilerini guclendirirken, eylem halini betimleyen figlr kullanimi,
kompozisyonun hareketli bir yapi kazanmasina da yardimci oluyor.
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Mantegna, “lsa’nin Carmiha Gerilmesi”, 67 x 93 cm, 1457-59

Mantegna “Isa’nin Garmiha Gerilmesi”

Mantegna’'nin “lsa’nin Carmiha Gerilmesi”adli yapiti Paris Louvre Mizesi'nde
sergilenmektedir. Sanatgi, isa’nin iki hirsizla ayni anda g¢armiha gerildigi sahneyi
betimledigi kompozisyonda, 6n plandan resme giren iki figur, diger figurlerin yuzeydeki
dagihmi ve kadrajin disinda devam eden gugli bir mekan betimlemesiyle agik
kompozisyon dizeni kullanmis. Resmin 6n planindan kompozisyona dahil olan bu iki
figlr, hikayenin gectigi sahneden yani izleyicinin bakis acisindan daha asagida yer
alarak farkli bir derinlik algisi yaratmakta. Konunun verilis tarzi sanatginin olayi elestirel
bir bakis acisiyla ele aldigini disundirtyor. Resmin konusunu olusturan s6z konusu
olay, dini agidan biiyiik bir hiiziin kaynagi olan isa’nin garmiha gerilmesidir. Ancak
olaya ilgi duymayan, hatta isi edlence boyutuna gétiren Bizans askerlerinin tavri
anlatima alayci ve elestirel bir yapi kazandirmigtir.

Sanatginin glcll cizgisel perspektif kullanimi, resmin mekanini gergcek mekana
baglayarak hem geriye hem de asagi dogru derinlemesine bir algi yaratiyor. Ana yon
isa’nin durusu ve Uzerinde bulundugu hacin dikey hareketiyle verilmis. Bu ana yéne
paralel diger dikey ara yonler ise, isa’nin iki yaninda yer alan diger suclular, sagda yer
alan asker, solda yer alan kayalik ve figurler arasin olusuyor. Dikey ana yonu
karsilayan yatay ara yonler; figurlerin Gzerinde bulundugu zemin, resmin ortadan yatay
olarak ikiye boéldugu izlenimini vererek figurlerin bas hizalariyla olusan dizlem ve
carmihin yatay planiyla verilmis. Sag alt kdse ve sol alt kdselerden karsi koselere
dogru hareket eden iki ters acili diyagonal yon izleyicinin bakislarini merkeze ve
merkezden de dis kenarlara yonlendirerek tum yluzeyde dengeli olarak dolagmasini
sagliyor. Kompozisyondaki agirliklar her iki yarida da esit olarak dagilim gostererek
vurguyu merkezde topladigindan hareketli simetrik bir dengeden s6z etmek
mumkandur. Mavi rengin agirlikli olarak kullanildigi resimde, sari, kirmizi ve yesil
tonlari uyumlu bir armoni saglarken, mekanda kullaniimig olan koyularin hakim oldugu
ara tonlar bu renklilik etkilerini gliglendiriyor. Gun 1s1ginin kullanildi§i kompozisyonda
ISIk-golgeyle saglanan agik-koyu etkiler betimlemeyi ilgi ¢ekici kiliyor. Eylem halindeki
figurler hareketli bir gorinim sunarken, kapali form anlayisi donemin estetik begenisini
acikliyor.
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Verrocchio, “Isa’nin vaftizi”, 177x151 cm, 1472-74, Uffizi Miizesi, Floransa.

Verrocchio “Isa’nin Vaftizi”

Verroccio’'nun isa’nin Aziz Yahya tarafindan vaftiz edildigi sahneyi betimledigi
resmi Floransa Uffizi MUzesi’nde bulunmaktadir. Resim, Ust orta kenarda yer alan
tanrinin elleri, sol yaridaki agag, melegin ayagi ve Yusufun sol ayagi ile kadrajin
disinda devamlilik goésteren agik kompozisyon dizenine sahip. Kompozisyonun
kurulusunda etkili olan Rénesans’in ideal formu olan Uggen kurgu, kutsal ruhu
simgeleyen guvercinle baglayarak resmin iki alt kdsesinde sonlaniyor. Tanrinin elleri,
glivercin, Yusufun elindeki vaftiz tasi ve isa, dikey ana yéni veriyor. Arka plandaki
agag figurleri ana yonu guclu kilan paralel ara yonlerdir. Ufuk gizgisinin diuzlemi ve
zemin dikey hareketi karsilayan yatay ara ydnler olarak dengeyi sagliyor.
Kompozisyondaki diyagonal ara yonler ise, uggenin kenarlarini tamamlayan alt
koselerden (ist ortada birlesen ydnlerdir. Merkezde yer alan isa’nin sag yariya olan
yonelimi ve Yahya ile isa arasinda kurulmus olan biitiinsellik peyzajdaki koyu alanlarla
baglanarak kompozisyondaki agirhgr sad yariya cekiyor. Ancak Yahya'nin sola
ydnelen pozu ve sol yarida yer alan melekler ve meleklerden birisinin isa’yi isaret eden
bakiglari asimetrik dengeyi sagliyor.

Roénesans resminin yumusak anlatimi, mekan ve figlr yorumu, renk ve isik tercihi
ve perspektif ustaliyi Verrocchio'nun resminde acikga kendisini gosteriyor.
Verrocchio’nun dégrencisi olan Leonardo’nun bu resimde yer alan melek figurlerini ve
peyzaji resmettigi biliniyor. Resimde acik-koyu renk etkilerinin on plana ¢iktigi
kahverengi tonlar, okr ve yesil ile saglanan renk uyumu, olayin anlamini yucelten
tanrisal bir i1sikla glglenmistir. Ozellikle ylzyilin ikinci yarisindan sonra goriilmeye
baslayan cizgisel desen anlayisindaki yumusama formlarin da daha yumusak
algilanmasinda etkili olmustur. Bu daha c¢ok sert bir ¢izgi yerine yumusak ton
gegisleriyle elde edilen ve acik-koyu zithklarinin azaldigi daha yumusak bir bigim
arayisl ile elde edilen yeni bir form anlayigi olarak karsimiza gikiyor. Verroccio’nun bu
resminde de dzellikle figurler kapali form 6zelligine sahip olmasina ragmen son derece
yumusak bir anlatim veriyor.
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Botticelli, “lkbahar”, ahsap lizerine tempera, 203 x 314 cm, 1482
Botticelli “/lkbahar”

Botticelli’nin, Floransa Uffizi Miizesi’nde bulunan “ilkbahar” adli yapiti, sanatginin
6zgun ve lirik anlatim 6zelliklerini ortaya koyan bigim dilini agiklamaktadir. Botticelli, iki
farkl mitolojik hikayeyi ayni kadrajda birlestirdigi bu resmini agik kompozisyon olarak
dizenlemis. Resmin Ust orta planinda yer alarak kompozisyona yukardan dahil olan
“Eros-Ask tanrisi” figliri ve sad kenardan resme giris yapan “Zephyrus-Bati rizgar”
figlrd kadraji acik kompozisyon olarak belirleyen unsurlardir. Botticelli, resmin sag§
yarisinda ilkbaharin gelisini, sol yarida ise Paris’in G¢ glzellerin yarismasinda hakemlik
yaptigi hikayeyi betimlemistir. Resmin merkezinde yer alna Vends figurl ise, badlayici
eleman olarak kullandigi iki hikayeyi ayni mekanda butinliyor. Sanatgl,
kompozisyonda ana yon olarak, zemin ve figurleri yerlestirdigi yatay dizlemi kullanmis.
Kompozisyondaki figurleri ise, yatay ana yonlu dengeleyen dikey ara yonler Gzerinde
yerlestirmis. Resmin sag alt kdsesinden ve sol alt kdsesinden Eros figuriine dogru
devam eden iki ters acili diyagonal ara yon ise, Ronesans’in ideal tiggen kompozisyon
kurulugunu veriyor. Ayrica figurlerin hareketleri ile saglanmisg olan diger diyagonal ara
yonler, izleyicinin bakislarinin tim yuzeyde dengeli olarak dolastirarak yon dengesini
sagliyor.

Kompozisyonun sol yarisinda daha kalabalik ve butinlesmis halde bulunan
figurler, karanlik arka plan éninde agik renk degerleri il agirhdi sol yariya ¢ekiyor. Buna
karsin sag yarida yer alan ve sol yariya gore daha hareketli gortintt olusturan figurler
ve dokusal etkiler, izleyicinin bakiglarini sag yariya ydnlendirerek asimetrik dengenin
kurulmasinda yardimci oluyor. Paris’in giysisinde kullanilan kirmizi, merkezde yer alan



lIkbahar figliriinde tekrar ederek ilgiyi merkezde topluyor. Resmin arka planinda
kullanilan koyu kahve ve yesil tonlar, hem koyuluk etkileri hem de soduk renk algisiyla,
figurleri 6n plana ¢ikartirken, 6n planda kullanilan aydinlik alan ve kirmiziyla saglanan
renk uyumunu da dengeliyor. Kirmizi, resimde vurgu noktasi olustururken, genele
hakim olan renk uyumu acik-koyu dengesiyle saglanmis.

Botticelli’nin ¢izgi ve desen agirlikli teknigi kapali form algisini verirken, anlatimda
tercih etmis oldugu yumusak gecisler, hareketli figur kullanimi ve kullandigi lirik dil
resmi hareketlendiriyor. Koyu renklerin hakimiyetindeki resmin mekani figurlerde
kullanilmig olan idealize 1sikla aydinlanmis. Resimsel mekanda hacim ve perspektif
kullaniilmadigindan olusan yuzeysel anlatim mekana bir dekor izlenimi veriyor. Buna
karsin, hikayenin kahramanlari hacimsel degerleri, renk ve 1sik etkileriyle bu mekandan
koparak 6n plana ¢ikiyor.



