ERKEN RONESANS 1400-1480

Ortacag’da dinin egemenligi altindaki dayatmaci dislince sistemi, 15. ylizyilin filozofu,
bilim adami ve sanatgisi tarafindan ¢okertilmistir. Bu ileriyi gbrebilen yaratici bireyler,
Antikgagin bilime ve felsefeye dayali diinya goriisiini belirleyen akilci ve hiimanist dislnce
sistemini glin i1s1gina ¢cikartmistir. Boylece hiimanist diislince sistemiyle merkezde yer alan ve
bilimle baglarini kurmaya galisan birey, diinyayi ve yasamin gergeklerini kesfetme sansini da
eline gecirmistir. Toplumsal yasamdaki bu degisimler sanatin da insan akli ve bilimin
onderliginde gelisebilecegini gostermis. Sonugta gergeklik ve ideal bigim anlayisini
yansitabilmek igin kesin dogrulugun ve akil yoluyla bulunan gergeklerin géz ardi
edilemeyecegi savi dogruluk kazanmustir.

15. yizyilin baslarinda, gecmiste bin yil boyunca hakim olan kilise ve din adamlarinin
baskisi ortadan kalkmis. Gergegin ne oldugu sorusuna insani merkeze alan bilim, felsefe ve
sanatla cevaplar aranmis. Yasamin gerceklerini akil ve bilim yoluyla kavrama ¢abalari bu
tarihlerde yetisen biylik ustalara da kesiflerde bulunan bilim adami misyonu kazandirmistir.
Bu donemde gercegi yansitma kaygilari, sadece glizel olanla sinirli kalmamis, iyiyi ve dogru
olani yansitan egitici bir yapiya biirinms. Gizellik anlayisi ise, tutkuyla yliceltilmis estetik
begeniden 6te, dogadaki glizellik ve uyumunun ispati olan insan viicudunun yliceltilmesiyle
anlam bulmustur. Ayrica ekonomik olarak gliclenen burjuva sinifi,kilise ve dinin kati kurallari
ve baskici tutumundan uzaklasip kendi gerceklerini bulma yolunda ilerlemistir. Ekonomik
gliclin artmasiyla birlikte bu dénemde italya siyasal bolgelere ayrilmis ve yeni sehir devletleri
kurulmustur. Bu yeni kurulan sehir devletlerinin yoneticileri tarafindan desteklenen ve belli
bir estetik begeninin sekillendigi sanat okullarinin olmasi, Gsluplasmayi ve ¢ok sayida
sanatcinin yetismesini saglamistir. Sehir devletlerinin yoneticileri arasindaki zamanla
ekonomik ve siyasal rekabetler baslamis. Bu rekabetler en iyi olana sahip olabilme arzusuyla
sanatin daha ¢ok desteklenmesine ve giiclenerek yenilesmesine yardimci olmustur.italya’nin
Floransa kentinde baslayan, oradan Venedik ve Roma’ya sigrayan bu yeni Uslup, kisa
zamanda Kuzey Avrupa, Almanya ve Fransa’ya da yayillmistir.

14.yy FLORANSA OKULU

Floransa Okulu; italya’da 13. yiizyilin ikinci yarisindan sonra Siena Okulu ile birlikte ayni
tarihlerde 6n plana ¢ikmistir. Floransa Okulunun kurucusu Cimabue (1240-1302), en 6nemli
temsilcisi ise Giotto (1266-1337) olmustur. Floransa’da yetismis sanatgcilarin resimlerinde
Bizans sanatinin ve Gotik sanatin etkileri gorilirken, Giotto ile birlikte yenilesme hareketleri
baslamistir. Bizans resminde goriilen istif dizeniyle bir araya gelmis olan figlir anlatimini
slirdiiren Cimabue, Gotik sanatta gorilen altin yaldiz fonu ve sembolik anlatimdan ¢ok fazla
uzaklasamamistir. Ancak Giotto’nun 6zellikle 1300°IU yillarin basinda yaptigi freskleri ile
birlikte resmin elemanlarinin birbirleri ile olan iliskilerinin s6z konusu oldugu yeni bir donem
baslamistir. Sanat¢inin kompozisyon kaygisi, espas iliskileri, derinlik etkileri, psikolojik anlatim,
jest ve mimiklerde gorilen duyarlilik, resimsel mekan arayislari ve agik-koyu renk iliskileri ile
olusan hacim etkileri gibi buluslari, sembolik anlatimin 6tesine gecen goriiniimlerin gercege
yaklasmasini saglamistir. Giotto genel bir tavir olarak ortaya koydugu mekan arayislari,
figlirlerdeki hacimsellik etkileri, kisilik kazandirdig1 portreler ve psikolojik ifadeyle elde ettigi



dogalci anlatimla ilerici bir tavir sergilemistir. Giotto’'nun geleneksel olandan uzaklasan bu
yenilikci tavri ve ilerici gorist caginin ilerisinde duran modern yaklasimini da agiklamaktadir.

Giotto’nun konuya ve figurlere olan duyarli yaklagimi, mekan kaygilari, ¢izgi ve renkle
vermeye calistig1 perspektif ve portrelere kisilik kazandirma cabalari ilerici gorisint acikladigi
gibi 15. ylzyll sanatinin da kriterlerini belirlemistir. Boylece Giotto’yu izleyen sanatcilar
tarafindan da Gotik Uslupla olan tim baglar kopartilarak yeni ylzyilin sanat anlayisi
sekillenmistir. Ayrica Antikcag sanatinin bicimsel yaklasiminin RGnesans oncesi bu donemde
tekrar On plana c¢ikmasi, gergegin aranmasini ve doganin incelenmesini beraberinde
getirmistir. Bu donemde sanatgcilarin deseni 6n planda tutan tavri, perspektif arayislari, dogalci
anlatim ve insan bedeninin mimkin olan en dogru bicimde yansitilmasi ¢cabalari ise sanatin
bilimle olan iliskilerini baslatmistir.

Cimabue, “Aziz Trinata Madonnasi”, ahsap Uzerine tempera ve altin yaldiz, 385 x 223
cm, 1285

Cimabue, “Aziz Trinata Madonnasi”

Cimabue’nun, Floransa Uffizi Miizesi’nde bulunan Meryem ve ¢ocuk isa’yi betimledigi
resminde yakin plan bir agik kompozisyon diizenini tercih ettigi gérilliyor. Resmin merkezinde
yer alan Meryem figlir(i, son derece sakin, agirbasli ve dengeli durusuyla tiim kompozisyona
hakim olan dikey ana yon Uzerine yerlestirilmis. Tahtin kolgaklari ve ayaklariyla birlikte iki
yanda yer alan melekler, ana yéne paralel dikey ara yonler olarak yukaridan asagi dogru
hareket eden g6z hareketini giiclendirmektedir. Meryem ve kucagindaki cocuk isa figiirQi,
merkeze yerlestirilmis olan gosterisli bir taht Uzerinde oturmakta. Kompozisyondaki gugli
dikey hareket tahtin basamaklariyla verilmis olan ve alt 6n planda gosterilmis olan Azizlerin
olusturdugu yatay planlarla dengelenmistir. Meryem’in kucaginda oturan Cocuk isa ise,
arkasinda yer alan melegin basiyla baslayan, Meryem’in sag eli ve sag diz kapagiyla baglanan
bir diyagonal ara yon Uzerine yerlestirilmis. Resmin ana yoni olan dikey harekete karsilik,



yatay ara yonlerin dengesi, diger bir ara yon olan bu diyagonal yonle duragan figlirlerin
sagladigl tek dizeligi az da olsa ortadan kaldirarak kompozisyona kiiglik bir hareket
kazandirmakta. Ayrica Meryem’in sag omuzu lzerine disen basi, iki eli, isa’nin ve Meryem’in
iki dizi ve ayaklariyla birlikte meleklerin ve resmin alt koselerinde yer alan iki Azizin bas
hareketleri ile olusan diyagonal yonler, duragan bir izlenim veren kompozisyonu ilgi ¢ekici
kihyor. Kompozisyona sadece kutsal kimligiyle degil ayni zamanda bigimsel yapisiyla da hakim
olan Meryem figliri koyu renk etkileriyle de vurgu olusturarak resme belli bir dinamizm
kazandirmakta. Ayrica resmin alt 6n planinda yer alan Azizler, sag ve sol kenardaki melekler,
dlciide zithk iliskileriyle merkezde yer alan Meryem ve kucagindaki ¢cocuk isa figiirtini kutsal
kimlikleriyle vurgulayarak én plana ¢ikartmaktadir. izleyicinin bakislarinin bu iki figiir Gizerinde
odaklanmasini saglayan yonler ylizeyin cizgisel organizasyonunu tamamliyor.

Resmin agirlik noktasi, isa’nin kompozisyondaki konumu nedeniyle sag yarida yénelirken
diger elemanlar, sag ve sol yarida esit miktarlarda dagilim gostermis. Meryem’in sag el
hareketi ise, isa’nin sol yariya etki eden agirhgini ve izleyicinin bakislarini tekrar merkeze
yonlendirmekte. Kompozisyondaki diger figiirler, merkezden iki yana dogru esit uzaklikta, esit
boyutlarda ve benzer duruslarda yerlestirilmis. Buna karsin ¢ocuk isa’nin Meryem’in sol dizi
tizerinde yer almasi ve Meryem’in sag eli ile solda yer alan isa’yi isaret ederek bakislarini sol
tarafta yer alan izleyiciye yonlendirmesi asimetrik dengenin kurulmasinda yardimci oluyor.

Meryem figlriniin Gzerine oturmus oldugu ve yine merkezde vyer alan taht,
basamaklarinin da araciligiyla cizgisel perspektif etkisi olusturarak belli oranda bir derinlik
etkisi yaratiyor. Sanatcinin Gotik etkileri icinde barindiran cizgisel desen anlayisi 6zellikle
kumas kivrimlarinda kendisini acikca gosteriyor. Ancak figlirlerde kullaniimis olan belli
orandaki hacimsellik duygusu ve anatomi arayislari, sanatcinin izleyiciye gercekligi aktarmak
kaygisiicinde oldugunu agikliyor. Meryem figlirii ve meleklerde verilmeye ¢alisilan hacimsellik,
Bizans resim geleneginden yavas yavas kopusun izlerini de tasiyor. Anatomi arayislarinin
ipuclarini veren 6zellikle Meryem’in diz kapaklarinin vurgulu anlatimi ve kumas kivrimlariyla
verilmis olan hacim etkileri, resmi ylizeysellikten kurtararak belli oranda derinlik algisi
kazanmasini sagliyor. Ayrica Bizans resim gelenegine ait bir 6zellik olan ve 6rten ortiinen form
iliskisiyle belli bir derinlik elde edilmeye c¢alisilan kompozisyondaki istif diizeni meleklerin
kompozisyondaki konumu ile saglanmis.

Yogun olarak kullaniimis olan altin yaldiz kompozisyondaki sicak renk alanlarinin
artmasina neden oluyor. Altin yaldizin agirlikli olarak kullanilmis olmasina ragmen Meryem’in
siyah pelerini ve kirmizi elbisesi butlin ilgiyi merkeze c¢ekiyor. Meryem’in lacivert pelerini,
ylzeyde dolastirilan kirmizi ve meleklerde devam eden mavi ve gri tonlar altin yaldiz
kullanimiyla olusan gticli parlak etkiyi dengeliyor. Cimabue’nun 6zellikle tercih ettigi bir i1sik
diizeninin olmamasi kompozisyona ylizey etkisi veriyor. Ancak renklerin acgik-koyu etkileriyle
olusan aydinlik ve karanlk alanlarla bicimlerde belli oranda hacimsellik hissediliyor.
Kompozisyondaki figlirler altin yaldizli fon 6nlinde yer alan ve yine altin yaldizla boyanmis olan
bir taht etrafinda betimlenmistir. Rengin acik-koyu etkileri ve altin yaldizin parlakhgi resimdeki
figlirlerin mekandan ayri olarak algillanmasini sagliyor. Mekan kavraminin olmadigi
kompozisyonda, yaldizli zemin, sadece arka fon gorevini Ustlenmis. Kompozisyonda mekana
dair baska ip uglarinin olmamasi gelenekle olan baglarin strdlgini gostermekte. Bigimleri
belirleyen konturlar cizgisel deseni 6n plana cikartirken formlarin da kapalilik 6zelligini



destekliyor. Resmin genel atmosferine sahip olan siikunet ve poz vermis konumda yer alan
Meryem, isa, Azizler ve melek figlirleri kompozisyona duragan bir gériinim kazandiriyor.

Giotto, “Olii [sa’ya Agit”, fresk, 200 x 185 cm, 1306

Giotto “Olii isa’ya Agit”

Giotto’nun Padova’da Arena Sapeli'nde yer alan “Oli isa’ya Agit” adli yapiti, isa’nin
yasamindan kesitler sunan bir seri freskin 36. parcasidir. Resmin konusu,isa’nin ¢carmihtan
indirildikten sonraki an ve o anda yasanan hiiziindir. Yakin plan bir agik kompozisyon olarak
kurgulanmis olan resme izleyicinin bakislari 6n planda arkasi donik olarak betimlenmis olan
figlrlerle girmekte. Ayrica resmin sol kenarinda betimlenmis olan ve olay anina taniklik eden
figiirler kadrajin disinda devamlilik géstererek izleyicinin zihninde sonlaniyor. isa’nin durusu
yatay ana yonu vurgularken figlirler ve meleklerin konumu ana yone paralel yatay ara yonleri
olusturuyor. Yatay ana yoni karsilayan diyagonal ara yon, sol alt kdsede yer alan figlirlerin
arkasinda baslayarak sag st ortaya dogru devam eden kayalik zeminle vurgulanmis. Ayakta
duran figirler ve kayahgin lzerinde yer alan agag figlri dikey ara yonleri tanimliyor. Resmin
ylzeyi, yerylizii ve gokyizi olarak iki plana ayrilmis olmasina ragmen bu agag iki alani
baglayarak orgiyld tamamhyor.

Betimlemenin odak noktasi olan ve sol yarida yer alan isa, Meryem ve diger figiirler
kompozisyondaki agirligi sol yariya ¢cekerken sag yarida izole edilmis ve dikey konumda yer
alan agac figlirt ve bu yarida yer alan figlirlerde gorilen acik-koyu iliskileri asimetrik dengenin
kurulmasini sagliyor. Giotto kullandigi bu kompozisyon diizeni ve asimetrik dengeyle Bizans ve
Gotik geleneginin disina ¢ikmistir. Karakterize edilmis ve gergege yakin betimlenmis portreler,
sanatc¢inin sembolik figlir kullanimi yerine dogalci bir anlatim tercih ettigini gosteriyor. Giotto
ayrica Ortacag ve Gotik sanatin sembolik anlatimindan sonra dogalci tavriyla psikolojik
anlatimi kullanan ilk sanatci olmustur. Bu resimde de olay karsisinda yasanan hiiziin, isa’nin
yaninda ve o6n planinda yer alan omuzlari ¢6kmus, arkasi doénik figlrlerde hissediliyor.
Giotto’nun psikolojik ifadeyi kullandigi dogalci anlatimi portrelerini goremedigimiz halde bu
figrlerin olay karsisinda yasadiklari GzlntG ve aclyl hissetmemizi saglhyor. Kapal formlar
sanatginin gizgisel desen anlayisini agiklarken giysilerin altinda anatomileri hissedilen figirler
resimdeki hacim etkilerini gliglendiriyor. Resmin geneline hakim olan kirmizi ve mavi, yesil ve



kahverengi tonlarla renk uyumunu sagliyor. Giotto, isa figiiriine yiiklenen anlami giiclendirmek
icin ilahi 151k, diger figlirlerde ise idealize edilmis bir 151k kullanmistir. Resimde farkli yonlerde
ve duruslarda ele alinan figlirler ve espas iliskileri ile de resmin ylizeyinde belli oranda derinlik
etkileri olusmakta. Gokylziinde donerek ucuyor izlenimini veren melekler, mekanda derinlik
algisinin olusmasina yardimci olurken, ayni zamanda kompozisyona hareketlilik kazandiriyor.
Ayrica Meryem’in isa’yi kucaklamasi ve diger kadin figliriniin isa’yi ellerinden tutarak
kaldirmak isteyen durusu resimdeki hareketliligi gliclendiriyor.

14. YUZYIL SIENA OKULU

italya’nin Toskana bolgesinde yer alan kent, 13. yiizyilda Floransa kadar hem ticarette
s0z sahibi olmus hem de sanatta varlik géstermistir. Siena Okulu, 13. ylzyiln ikinci yarisindan
sonra okulun kurucusu olan Duccio ile birlikte Bizans sanati estetik begenisinden uzaklasarak,
Gotik sanatin etkilerinin 6n plana ¢iktig1 ikonlari ve mozaikleriyle bilinmektedir. 14. ylizyilda,
Siena Okulu’nun On Rdénesans ddnemi estetik begenisi, Gotik estetigin etkileriyle agirhkli
olarak devam etmekle birlikte, Bizans resim sanati geleneginin izlerini az da olsa tasimistir. Bu
dénem sanatgilarinin yaptigi resimlerde bezemeye agirlik verdikleri yizey ortintilerinin yani
sira, Bizans resim geleneginin kalin konturlarla cevrili figlir anlayisini yumusatma yoluna
gittikleri de gorilmektedir.

14. ylzyil Siena Okulu’nun 6nde gelen sanatgilari arasinda Duccio (1255-1318), Pietro
Lorenzetti (1280-1348), Simon Martini (1284-1344) ve Ambrogio Lorenzetti (1290-1348) yer
almaktadir. Bu donemde dini konular gergevesinde kiliseye hizmet eden resim sanati, pano
resim, bliylk sunak resimleri ve diptikler olarak ¢esitlenmistir. Siena Okulu sanatgilarinin dine
olan asiri baghhklari, gelenegi korumalarina ve Rénesans doneminde bile Ortagag resim sanati
estetiginden uzaklasmamalarina neden olmustur. Tempera tekniginin kullanildigi ikonlar,
ahsap altar panolar ve freskler, rengin 6n plana giktigi, mistik ve sembolik anlatim gelenegi ile
devam etmistir. Floransa Okulu’na nazaran daha renkli olan bu resimlerde 6zellikle Ortacag
gelenegi olan altin yaldiz kullanimi resmin arka planinda fon olma gorevini stirdiirmustdr. 15.
yuzyillda Floransa Okulu’nun 6ncli konuma ge¢mesiyle birlikte gelenekten baglarini
kopartamayan Siena Okulu, etkinligini zaman icerisinde yitirmistir.
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Duccio, “Meryemin Tag¢ Giymesi”, ahsap lizerine tempera ve altin yaldiz, 1308

Duccio, “Meryem’in Taglandiriimasr”

Duccio’nun Siena Doumo Miizesi’'nde sergilenen bu resminin konusu, Meryem’in kutsal
bir varlik olarak onurlandirilmasidir. Sanat¢i kompozisyonun kurulusunda yakin plan bir agik
kompozisyon tercih etmis. Resimdeki kurgu yatay bir dikdértgen form olusturuyor. Ancak
resmin merkezinde yer alan tahtta oturan Meryem dikey ana yon lzerinde gosterilmis.Tahtin
sag ve sol kenarlariyla birlikte burada yer alan figlrlerin durusu dikey ana yone paralel olan
ara yonleri veriyor. Resmi yukaridan asagi iki esit parcaya boliyor izlenimi veren sadece
Meryem figliri boyut olarak degil renk etkileriyle de bitiin kompozisyona hakim konumda
yerlestirilmis. Yatay planlar ve kurguyla olusan sag ve sol kenarlara yénelis Meryem, isa ve
tahtla dengelenerek ilginin merkezde kalmasini sagliyor. Kompozisyondaki diger figiirler yatay
ara yon Uzerinde ve yine yatay planlar halinde ard arda gruplanarak betimlenmis. Sag alt ve
sol alt koselerden baslayarak Meryem’in basinda birlesen iki ters acili diyagonal, Gi¢ggen bir
form olusturarak kompozisyonun merkezini olusturuyor. Buna karsin isa’nin ayaklarindan sag
ve sol yarida yer alan meleklere dogru hareket eden ters agil diger diyagonaller yeni bir
Uggenle ylzeyin gizgisel organizasyonunu tamamliyor.

Meryem’in bas hareketi ve isa’nin konumu disinda resmin iki yarisina dagilmis olan
figrler, hem sayica hem de boyut olarak bir fark yaratmiyor. Buna karsin kompozisyonun
merkezinde yer alan Meryem’in koyu renk alani olusturan giysisi izleyicinin bakislarini resmin
merkezine ¢ekerken diger alanlarda kullanilan renkler bitin igcinde agirliklari degistirmeden
tekrar ederek dengeyi hareketli simetride tutuyor. Herhangi bir mekan kaygisi olmayan
resimde ard arda siralanmis olan figlirler, formda derinlik etkileriyle kompozisyona belli bir
derinlik algisi kazandiriyor. Ayrica resmin arka planinda yer alan Azizler, boyut olarak bulyuk-
kiiclk iliskisi kurarak mekansal bir derinlik algisi da olusturuyor. Figlirlerde az da olsa
kullanilmis olan hacimsellik etkileri, agik-koyu renk iliskileri ile saglanmis. Ayrica, bazi
portrelerde gorilen benzetme kaygilari, sanatginin Bizans ve Gotik sanatta kullanilan
sembollesmis figlir ve portre geleneginin disina c¢iktigini gosteriyor. Sari ve altin yaldizin
yogunlugu ozellikle Meryem’in lacivert giysisi ve kompozisyonda dolasan kirmizi, turuncu,
mavi ve yesil tonlarla dengelenmis.Altin yaldiz kullanimi ve harelerin yogunlugu resimde
aydinlik alan olusturmakta, ancak bu aydinlik alanlar belli bir 1s1gin varligini géstermiyor. Poz
vermis olarak betimlenmis olan figiirler ise resimde duraganlik etkisi yaratiyor.



Lorenzetti, “isa’nin Yakalanmasi”, Fresk, 1320

Lorenzetti “Isa’nin Yakalanmasr”

Lorenzetti’nin carmiha gerilmek lizere yakalanmis olan isa’yi ve olay anini betimledigi
freski, Asisi’de Alcak Kilise olarak bilinen yapinin bir duvarinda yer almakta. Lorenzetti hikayeyi
actk kompozisyon kurulusunu kullanarak betimlemis. Konu yakin plan olarak ele alindigindan
kadrajin disinda devamlilik géstererek izleyicinin zihninde sonlaniyor. Ana yon, isa ve diger
figrlerin Gzerinde yer aldigl yatay planla verilmis. Ana yoni destekleyen diger yatay ara
yonler, figlir grubunun olusturdugu plan, satonun Gzerinde yer aldigi tepe ve arka planda yer
alan dag sirasinin yer aldigi planla olusuyor. Yatay ana yoni dengeleyen dikey ara yonler
figrlerin duruslari, mizraklar ve mimari elemanla verilmis. Diger ara yonler, sag alt koseden
sol Ust koseye ve sol alt kdseden sag yan kenara devam eden iki ters agili diyagonali gosteriyor.
On ortada yer alan kirmizili figiiriin ayaklariyla baslayarak sag ve sol yan ortalara dogru devam
eden iki ters acili diyagonal yon ise, izleyicinin bakislarini merkezden kenarlara dogru
yonlendirerek resmin okunmasinda yardimci oluyor.

Kompozisyondaki agirlik, merkezden sag yariya dogru hareket eden figlrler araciligiyla
sag yarida toplanmis. Bu alanda yer alan isa’nin bakislarinin izleyicinin bakislariyla bulusmasi,
bas hareketiyle izleyicinin bakislarini sol yariya yonlendirmesi, sari giysili arkasi dontik figiir ve
beyaz alanlar asimetrik dengenin kurulmasini saghyor. Orten ortiinen form iliskileriyle
saglanmis olan derinlik algisi, perspektiften yoksun kompozisyonda belli bir derinlik algisi
olusturarak resmin mekanini belirliyor. Figlrlerde gbze ¢arpan gercege yakin tasvir, mekanda
ve diger elemanlarda gorilen sembolik ifadelerle zitlik olusturmakta. Sari, kirmizi, mavi ve ara
tonlarin kullanildigi resimde mavisiyah ve renkli beyazlar sanat¢inin daha ¢ok agik-koyu renk
iliskileriyle kurdugu renk uyumunu gdosteriyor. Dis mekanda gegen konunun gercek zamanini
belirleyen gokylzinden aldigimiz atmosferik etkiler yildizli bir geceyi tanimlarken, figlirlerde
ve mekanda hacimsellik etkileri icin kullanilmis olan aydinhk alanlar, idealize edilmis bir 1sik
tanimliyor. Ozellikle 6n planda yer alan figiirlerde yer yer gériilen hacimsellik etkileri diger
alanlardaki yuzeysel anlatimla geliserek gelenekten tamamen uzaklasiimadigini agikliyor.
Eylem halinde betimlenmis olan figlirler resmi hareketli kilarken, formlar gizgisel egilimi ve
Gotik etkileri hissettiren kapalilik 6zelligi tasiyor.
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Martini, “Calveri Yolu”, ahsap Uzerine tempera, 28 x 16 cm, 1333.
Simon Martini “Calveri Yolu”

Martini’nin Paris Louvre Mizesi’'nde sergilenen “Calveri Yolu” adli eserinin konusu dindir
ve isa’nin yakalandiktan sonra carmiha gerilmek {zere goétirildigi ani anlatmaktadir.
Sanatcinin kalabalik bir figlir grubuyla birlikte resmin mekaninda yer alan mimari elemani
tasviri ve yakin plan tercihi, resmi agik bir kompozisyon olarak izlememize sagliyor. Giotto’nun
baslattigi ve Bizans resim geleneginden uzaklasma gabalari olan, kompozisyon diizeni, mekan
kaygisi ve hacim etkileri Martini’'nin resminde yenilikleri izleme gabalari olarak gorilebilir.
Resmin mekaninda yer alan mimari elemandaki perspektif arayislari ve figlirlerle resmin
mekani arasinda goriilen o6lgli sorunlari sanatginin mekan ve derinlik kavramlari Gzerinde
durdugunu gosteriyor.

Kompozisyonda diyagonal ana yén, isa’nin omuzu {zerinde tasidigi carmih ve iki
tarafinda yer alan figilirlerle olusmakta. Ana yoni ¢armihin yatay planina paralel olarak sol
kenarda yer alan figiirle baslayarak sag kenar ortaya dogru devam eden ters acili diyagonal
yon dengeliyor. Diger bir diyagonal yon, ana yone paralel uzanarak sag alt késeden baslayip
sol yaridaki figlirGi vurguluyor. Diger iki diyagonal yon ise yine sol kenardan baslayarak sag st
késede bulunan satonun kulelerini isaret ediyor.isa’nin durusuyla birlikte diger figiirler ve
mimari elemanin kuleleri dikey ara yonleri veriyor. Resmin Ust planinda yer alan satonun
izleyiciye olan cephesi dikey yone karsilik gelen yatay yon, sag ve sol yaridan merkeze dogru
yonlenen hareketler ise isa’yi isaret ediyor.

isa’nin bas hareketi, kalabalik figiir grubu ve kirmizi renk kullanimi resmin agirhigini sol
yariya cekiyor. Kompozisyona asimetrik denge hakim. Meryem’in hem koyu renk alanina sahip
olmasi hem de resmin sol kenarindan sag ortaya dogru olan hareketi ve sag kenardan merkeze
dogru yonelen ve karsi hareketi olusturan mavi ve kirmizi giysili figlirlerin yarattigi gerilim
izleyicinin bakislarinin ylizeyde dengeli olarak dolagmasini sagliyor. Ayrica, resmin sag alt
kosesinde yer alan iki gocuk figlrd, sol yarida toplanan ilgiyi sag yariya yonlendiren



elemanlardir. Sari, kirmizi ve mavi tonlarinin agirlikta kullanildigi resimde yer yer giin i1siginin
etkileri gértilmekte. Hareketli bir kompozisyon diizeni kullanan sanatginin ayni zamanda isik
kullanimi ve hacim arayislari gagdasi Duccio’ya kiyasla daha yumusak ve dogalci bir anlatima
yonelmis oldugunu gosteriyor.

Analitik Resim Cozimlemeleri, Leyla Varlik Sentiirk, Ayrinti Yayinlari
Resim Nasil Okunur, Patrick De Rynck, Hayalperest Yayinevi
Modern Resim Nasil Okunur, Jon Thompson, Hayalperest yayinlari
Resimler Nasil Okunur, Liz Rideal, Yem Yayin
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