1) Resimde Plastik C6zimlemenin Temel Unsurlari
a. Plastik ¢6ziimleme
b. ikonografik analiz
c. Plastik coziimleme unsurlari

Teknik elestiri/Plastik ¢ozimleme; sanat eserini merkeze alan bir yontem ile yapiimaktadir.
Bu noktada teknik agidan bir resmi elestirmek icin resmin sahip oldugu bigimsel alt yapiyi
gormek gerekmektedir. Bunlar kompozisyonun kurulusuyla baglayan, tiiriini, denge segimini,
renk ve isik kullanimini, form yorumunu, resimsel mekanin konuyla olan baglantilari,
anlatimin hareketli ya da hareketsiz oldugu izlenimi veren zaman boyutu, bigcim-igerik ve
renk-igerik iliskilerinin degerlendirilmesiyle cevaplanmaktadir.

Her yapit kendi basina bir varliktir ve genel gecer dogrular gbz 6niinde bulundurulsa bile
yapitin kendisinin sahip oldugu degerler biitliini ve bunlarin neler oldugu, sanatgi tarafindan
nasil bir anlam yiiklenmis oldugu bilgisine dayanan yapitin kendi 6z varhgiyla okunmahdir.

ikonografik Analiz; Eserin kiinye bilgileri

Bir resmin Teknik elestirisi o eserin estetik degerini belirlemede yol gosterici olmaktadir. Bir
resmi teknik acidan incelemek ya da elestirmek icin ilk yapilmasi gereken yapitin kimlik
bilgilerini iceren ikonografik acilimini yapmaktir.

Yapitin kimlik bilgilerini iceren aciklama ayni zamanda yapitin tanimlanmasidir. Bunlar
sirasiyla;

a) sanatcinin adi,

b) yapitin adi,

c) yapitin teknigi,

d) yapitin boyutlari,

e) yapitin tarihi,

f) yapitin bulundugu koleksiyon ya da hangi miizede oldugu,

g) yapitin konusu,

h) yapitin tretilmis oldugu okul ya da dénem 6zellikleri bilgisini vermektedir.

Bu nedenle bir resmin analizinde kimlik bilgileri, birinci sirada gerekli olan bilgileri
icermektedir. Eserin sanatg¢isinin kim oldugunun bilinmesi, sanatcinin diger kronolojik olarak
diger calismalariyla bu bilginin pekismesi, zaman icinde sanatg¢inin 6zgtin tavrini belirleyen
bicem dilini kesfetmesi, eser lizerinden o sanatcinin kim oldugunun tespiti icin dnemli bir
ipucu olusturmaktadir.

Konu;



Resimde konunun bagh oldugu tirler, peyzaj, natiirmort, portre, figliretif resim ve non
figliratif resim olmak Gizere ayrilir. Bu tir basliklari altinda sanatg¢inin konuyu belirlemesi
Resmin konusunun bilinmesi, bigim-icerik ve renk-igerik iliskisinin kurulabilmesi, anlatimin
veya resmin verdigi mesajin ¢ozilebilmesi igin gereklidir. Konu, igerigin belirlenmesinde
genel bir baslik olarak bazen amac bazen de ara¢ olmustur. Her sanat yapitinda oldugu gibi
resimde de sanatgi tarafindan belli bir konu tasvir edilir ya da resim biinyesinde konu ikincil
bir anlam olarak kalir. Sanatin konusu genel olarak genis bir yelpaze cercevesinde bazi alt
basliklara ayrilmistir. Sanat tarihi acisindan kronolojik bir siralama yaparak bu konulari
gozden gegirmek istedigimizde ilk karsilasacagimiz konu dindir. Aydinlanma ¢agi 6ncesi
donemde sanatin islevsel yoniniin agirhik kazanmasi agirlikli olarak konularin din olmasindan
kaynaklanmistir. Ozellikle Avrupa’da sekillenmis olan resim sanati érneklerini olusturan
yapitlarin, Hiristiyan inancin Griinleri olan tasvirler oldugunu gormek miimkindir. Boylece
resmin konusu, izleyici ve yapit arasinda iletisim saglayan, gorsel bilgilendirme ve egitme
amaciyla sinirlandirilmis dar bir cerceve icinde yer almistir. Din; resmin isleve yonelik bir
hizmet sektori olarak, insanlari yonlendirip dini duygularini ylicelterek resim sanati tarihini
ylzyillar boyu mesgul eden bir konu tirl olmustur. Antik Yunanin ¢ok tanrili inang
déneminde yaratilmis olan efsanelerin anlatimi icin kullaniimis olan mitolojik hikayeler ve
tarihsel konular azinlikta olmasina ragmen bir cesitlilik olarak gortilmektedir. Zamanla
insanin kilise ve dinin baskisindan siyrilmaya baslamasiyla aristokrasi ve burjuvazinin
ihtiyaclarini karsilayan portre ve giinlik yasam sahneleri, ic mekan, 6li doga, peyzaj ve
kavramin kendisinin konuyu belirlemesi gibi alternatifler glinimiize kadar gelen konu
cesitliligini olusturmaktadir.

Dénem/Okul/Uslup dzellikleri;

Bir sanat eserini incelerken gdz oniinde bulundurulmasi gereken 6énemli unsurlardan bir
digeri donem/okul/Uslup 6zelliklerinin bilinmesidir. Sanatginin 6zgilin tavri, sosyal, kiiltirel ve
tarihi durusunun ne oldugu, eserin sanat-sanatgi-toplum iliskilerinin agiklanmasinda 6nemli
bir yer tutmaktadir. Bu iliskilerin zaman icinde géstermis oldugu degisiklikler, nedenleri ve bu
degisimler sonucu ortaya ¢ikan yeni Gslup arayislari, eserin bicimsel yoniniin ve anlatim
tarzinin da degismesine etki ettiginden, neden sonug iliskisinin kurulmasinda dogru cevaplara
gidilmesini saglamaktadir. Sanat, her zaman icinde bulundugu ¢agin gereklerine gére
sekillenmistir. Bu gereklilikler degistigi slirece de sanat degisime ugramis ve ugramaya da
devam edecektir. Bu gesitlilik icinde avangart/onci ¢alismalar, donemlere yon vermistir. Bir
Ulkenin kalturd, sahip oldugu kiltiirel mirasi ve sanat yapitlari ile somutlasmaktadir. Bir
sanat yapiti kendisinin de ait oldugu bir biitline baghdir ve bu biitin, sanat¢inin yapitlarinin
bltlnligl oldugu gibi, ayni zamanda sanat¢inin bagli oldugu toplum ve bu toplumun
degerler biitliniinl de olusturmaktadir. Bir toplumun tarihsel, sosyolojik, ekonomik
degerlerinde degisiklik yasandiginda sanat da bu degisiklikten etkilenmektedir. Sanatgi,
oncelikle icinde bulundugu toplumun bir parcasidir ve o toplumun tarihsel, kiiltlrel,
ekonomik ve politik yapisi ve degerleriyle beslenmektedir. Bir yapitin olusturuldugu
dénemin, sosyo-ekonomik durumu, kiltirel yapisi, yakin ve uzak cevresi ile olan etkilesimleri
o yapiti hayata geciren sanatginin bunlardan ne kadar etkilendigiyle dogru orantihidir.



Sanat eseri, sanat¢inin sanata bakisi ve toplumun sanati algilamasi genel karakteri arasindaki
etkilesimle sekillenmektedir. Her donemin belli bir karakteri vardir ve bu karakter genellikle
o topluma ait sanat eserlerinde gorilebilmektedir. Ayrica dis kiltirlerin de bir ulusun
sanatsal kimliginin gelisiminde etkili oldugu bilinmektedir. Toplumun yapisini ve kiltirina
olusturan pek ¢ok faktoriin yonlendirdigi sanatginin yapiti, toplum-sanatgi iligkisinin somut
bir gbstergesidir. Ayrica yapitin ait oldugu “okul” ya da “Uslup” bilgileri resmin analizini
yapabilmede kolaylik saglamaktadir. Dénem ya da Uslup 6zelligi disinda sanatginin 6zgilin
tavri, sanata ve teknige kazandirdigi yenilikler yeni bigcimlendirmelerin sekillenmesinde ya da
benzer degerlerin kullanilmasinda énemli olmaktadir.

Sanatgl;

Sanatginin izleyici ile eseri arasinda iletisimin kurulmasinda nasil bir yol izledigi cevaplarinin
bulunmasinda sanatgi kimliginin bilinmesi 6Gnemlidir. Eserin sanatgisinin kim oldugu, estetik
yaklasimi, savundugu dogrular sistemi, aktarma ya da anlatma kaygisi ve sanati hangi acidan
ele aldigi bilgisi o yapitin analizinde temel bilgilere sahip olunmasinda 6nemli olmaktadir.
Sanatcinin konu secimi, teknigi, yenilikci ya da gelenekgi tavri kisisel begenileri, inanisi, politik
durusu, bilimsel yaklasimi ve bunlarin resmin alt yapisini nasil etkiledigi ist yapinin
incelenebilmesinde yol gosterici bir 6zellige sahiptir.

Plastik Analiz;

Bir yapitin plastik analizi icin o yapitin sahip oldugu plastik degerlerin neler olduguna bakmak
gerekmektedir. Bunlar, kompozisyonun tirlni belirleyen ve kurgusunu olusturan elemanlar
bltUnudur. Bu elemanlar;

- ylzeyin gizgisel organizasyonunu belirleyen ve elemanlarin yiizeyde okunurluk sirasini
gosteren yon ogesi,

- bunlarin bir araya gelislerini belirleyen ve goriiniimlerin zihinde ve izleyicinin géziinde kabul
edilebilirligini saglayan denge,

- bigimlerin yorumunda ve resimsel mekanin olusumunda etkili olan renk ve isik,
- figlir ya da nesnelerin insasinda gorinirlik kazanan form algisinin yapisi,

Kisacasl, resmin tim 6gelerinin estetik bir deger olarak bir araya gelislerini belirleyen
ilkelerle olan ortakligi ve bunun sonucunda izleyicinin resimle karsi karsiya geldiginde aldigi
mesaj ya da duygulanimdir. Resmin anlamini vurgulamak ve konuya aciklik getirmek icin
plastik elemanlarinin ve ilkelerinin koordineli bir bicimde nasil bir senteze ulastigi bilgisi
onemlidir.

Kompozisyon;



Kompozisyon tirli, kompozisyonun acik ya da kapali kompozisyon olup olmadiginin cevabini
vermektedir. Sanatcinin acik kompozisyon kurulusunu tercih etmesi, olay orgistnin resmin
kadrajinin diginda devamhligini saglayarak, kompozisyonun izleyicinin zihninde
tamamlamasina izin veren bir esneklige sahiptir. Kapali kompozisyon tercihi ise, izleyiciye
tiim elemanlarin yizey igerisinde bitmis olarak hazir verilmis oldugu, siprizlere yer
vermeyen, sonlandiriimig bir kesinlik icermektedir.

Kurgu;

Genellikle ylizeyin gizgisel organizasyonuyla belirlenen kurgu kompozisyonun diizenini
belirlemektedir. Genellikle anlatiimak istenen olay 6rglisiiniin ya da imgelerin ylizeyde bir
araya gelirken olusturduklari geometrik bicim olarak tanimlanabilir. Sanatcinin tercihine bagli
olarak belli bir diizen iginde olmayan kompozisyon elemanlari ise, daginik kompozisyon
olarak tanimlanmaktadir. Resmin kurgusu, kompozisyon semasini belirleyen temel figlir veya
nesnelerin Ug¢gen, kare, daire, gibi geometrik bicim temelinde gruplanarak bir araya geldigini
diizeni ifade etmektedir.

Yiizeyin cizgisel organizasyonu;

Yon 6gesi, bir kompozisyonun yol haritasidir. Kompozisyonun kurulus asamasinda sanatgi
tarafindan g6z 6nlinde bulundurulan ve bakan tarafindan var oldugu distiniilen bu yonler
izleyiciye dogrudan verilmez. Var oldugu kabul edilen bu yonler, sanatginin éncelik sirasina
gore izleyiciye gostermek istedigi, kompozisyondaki olay 6rgilisiiniin ve bigcimlerin okunma
sirasini belirleyen yerlestirilme diizenini isaret etmektedir. Ana yon lzerinde bulunan bigim
ya da bigimler izleyicinin ilk 6nce gérmesi istenendir. Ara yonler ise; ikincil, Gg¢lincul gibi
siralamalarla goriilmesi istenen bicim ya da bigimlerin kompozisyonda aldigi yeri
belirlemektedir. Sanatg! izleyicinin ilk okumasi gereken bigimi ya da ona bagli olan bigimleri
oncelikli olarak ana yon Uzerine konumlandirir. Diger elemanlar ise kompozisyonun dengesini
saglayan ara yonler Gizerinde yer almaktadir. Genellikle kompozisyonda bir ana yén ona
paralel olan ara yonler ve ana yoni dengeleyen zit yonde yer alan diger ara yonler
bulunmaktadir. Bu yonler; dikey, yatay, diyagonal olmak (izere Ui¢ temel grupta yer
almaktadir. Burada sanatg¢inin dnemle lGzerinde durdugu nokta, ana yoni dengelemek igin
ara yonleri zitlik ilkesi temelinde kullanmasidir.

Denge;

Gorsel anlatimda denge, zithk iliskileri temelinde var olmaktadir ve bu zithk iliskileri tim
ogeler icin gecerlidir. Doganin dlizeninde ve yasamin temelinde var olan denge kavrami,
gorsel anlatimda da bir ilke olarak karsimiza ¢citkmaktadir. Sanatgi, yapitini organize ederken
kompozisyondaki dengeyi simetrik denge, hareketli simetri, asimetrik denge, radyal denge ve
kristalize denge gibi denge tiirlerinden herhangi birini tercih ederek gerceklestirmektedir.
Burada amacg, bakilan alanin izleyicinin ilgisini cekerek gorinimin zihindeki yansimasinda bir



kargasa yasanmadan tiim ytizeyin esit olarak okunabilirligini saglayarak bakislarin tim
ylzeyde dolastiriimasidir.

Form;

Sanat¢inin kompozisyonda kullanmis oldugu formlar, anlatim yontemi tercihine gore agik
form ya da kapali form olarak cesitlilik gostermektedir. Ronesans’ta islevsel yoninin agirlik
kazandigi gorsel anlatim, gergegin aktariimasina yonelik gizgisel deseni 6n plana ¢ikartarak
formlarin kapali bir yapiyla izleyiciye hazir olarak verilmesini gerektirmistir. Maniyerist
donemde anlatimin ige doniik bir yapi kazanmasiyla birlikte duyguyu 6n plana gikartan mistik
anlatim, konturlarin kalkmasiyla formlarin yumusamasina ve netliginin (bitmis/tamamlanmis)
azalarak yeni bir bigim almasina sebep olmustur. Barok donemde ise, kullanilan yapay is1ginin
etkileri sonucu formlar kapali ve net gortindrligini cogu zaman yitirerek
(bitmemis/tamamlanmamis) planlarla olusan ve izleyiciye hazir verilmeyip zihinde
tamamlanmasina olanak veren acik formlara donistirilmustar.

Renk;

Renk 6gesi, anlatimi etkili kilan ve icerisinde hem fizyolojik hem de psikolojik etkileri
barindan onemli bir unsurdur. Renk kullanimi ve armoni se¢imi, yakin renk uyumu, karsit
renk uyumu, yalin renk uyumu ve renksizlik etkileri veren nétr renk iliskileri ile
sekillenmektedir. Resimdeki armoni tercihi konu, anlatim veya verilmek istenen mesaja gore
sanatci tarafindan genellikle icerigi yonlendiren bir tercihle belirlenmektedir. Resmin
armonisindeki uyum ise yakin renk uyumu ve uzak renk uyumu gruplari olarak belirlenir.
Yakin renk uyumu; bir birine komsu olan, yumusak gegisleri iceren ve psikolojik olarak sakin
izlenimler veren bir etkiye sahiptir. Uzak renk uyumu ise karsit renkler ve birbirinde uzak
konumda yer alan ve psikolojik olarak dinamik, etki alani gli¢li ve duygular tetikleyen
izlenimlere sahiptir. Zit renkler uyumu tanimiyla ifade edilen bu skalalar, yalin renk zithgi,
tamamlayici renk zithgi, acik-koyu renk zithgi, sicak-soguk renk zitligi, kalite/deger zithigi, ,
miktar zithg1 prensipleri ile izleyicinin ilgisini dinamik tutmak ve gézde renk dengesini
saglamak i¢in vurgu olusturmaktadir.

Isik;

Isik, ikonografik-tanrisal 151k, dogal isik, yapay isik, idealize 1sik, rengin kendi 15181 gibi
ifadelerle tanimlarla gesitlilik géstermektedir. Sanatgi tarafindan genellikle anlatimi giigli
kilmak, vurguyu gliclendirmek ve icerigi desteklemek adina tercih edilen diger bir 6gedir.
Ronesans’ta kesfedilen resmin 15181 6nceleri ilahi 151k kavramiyla tanriyi ve tanrisal olani
(cogunlukla altin varak ve sari1) 6n plana ¢ikartan bir yapiya sahipken daha sonralari daginik
bir diizende ¢ogunlukla genele yayilan yaygin giin 1s1gina dontsmustir. Sanatcinin kullandigi
bu tanrisal isik daha ¢ok isa ve Meryem figiiriiniin 6zellikle portrelerinde tanrisal olani, safligi,
iyiligi, ylceligi vurgulamak icin kullanilmistir. Fizik kuramina gore dogal 1siga yonelik 1sik



kullanimi ise kompozisyonda yaygin bir aydinlik alan verirken daha ¢ok atmosferik etkileri
icinde barindirmaktadir. Resimde giin i1s18in1 kullanmayi tercih eden sanatg¢i ayni zamanda
kendi belirledigi alanlarda vurgu igin agik-koyu etkileri gliclendirerek idealize edilmis bir 151k
da kullanabilmektedir. Bu 6rnekler Ronesans dénemi resimlerinde ve sonrasinda
gorilebilmektedir. Maniyerist ddnemde sanatginin tercih etmis oldugu i1sik, gergek zamanin
ve cogunlukla glines 1siginin 6tesinde ice doniik bir duygu durumunu ifade eden atmosferik
etkilerle idealize edilmis bir 151k kavramina donuserek daha gok figiirlerin/bigimlerin kendi
icinden disari yansiyan bir yapiya blriinmustiir. Barok dénemde ise resimde isik 6gesinin
kullanimi, cogunlukla tek kaynaktan yapay aydinlatma kullanilarak resmin belli elemanlarinin
gorunarluglini arttirmak yoninde bir arag olarak kullanilmistir. Barok resmin yapay isigi
bazen bir mum 15181 bazen bir lamba 15181 bazen de kaynagi bilinmeyen ve yaygin olmayan
hatta focus olarak tanimlanabilecek bir 151k olarak karsimiza gikmaktadir.

Mekan;

Ronesans donemi dncesinde perspektifin kesfedilmemis olmasi resimlerde herhangi bir
mekan kaygisi yaratmamis, daha c¢ok yiizey etkileri veren bir diizenlemeyle sekillenmistir.
Ronesans’la birlikte cizgisel perspektifin kesfi ve ardindan Yiiksek Ronesans’la birlikte hava
perspektifinin resme kazandirilmasi resimsel mekanlarin olusumunda katkilar saglamis,
sanatcinin kompozisyondaki derinlik etkilerini elde etmek icin alternatifleri artmistir. Teknik
olanaklar ve doga gozlemi, resimlerin mekanlarinin zenginlesmesine, kompozisyonlardaki
elemanter iliskilerin kurulabilmesinde, yeni alanlarin yaratilmasinda ve izleyiciye yeni
acihmlar saglanmasinda 6nemli bir gorev Ustlenmistir. Dis mekanda ele alinmis konular
doganin etit edilmesinde, i¢ mekanda anlatiimis olan konular bulundugu mekanin tasviriyle
cesitlenmistir. 20.yy soyut sanatin resminde mekan ise tanimsiz soyut bir bosluk olarak
karsimiza ¢ikmaktadir. Resmin uzamini olusturan mekan, igerigin gliclenmesini ve anlatimin
istenen boyutta desteklenmesini saglarken yiizey ya da derinlik algisi olusmasinda da 6nemli
bir yer tutmaktadir.

Hareket;

Resimdeki hareket unsuru, sanatginin tercihine gére olay 6rglsiiniin veya durum tespitinin
aktarilmasina yardimci olan bir 6gedir. Kompozisyondaki hareketlilik, bigcimlere ylklenen
anlamla birlikte anlatim teknigi, 1sik kullanimi, form yorumu ya da tuselerin kullanimiyla
gerceklesmektedir. Hareketli kompozisyonlarda, izleyici resme baktiginda olay aninin bir an
oncesini ya da bir an sonrasini algilayabilmektedir. Duragan bir kompozisyonda ise,
dondurulmus bir anin izlerini veren, zaman boyutunu ortadan kaldiran, 6ncesiz ve sonrasiz
bir gériinim olusmaktadir. Sanat¢inin hareketli ya da duragan kompozisyon tercihi, estetik
tercihine bagli olarak aktarmak istedigi durumu ya da vermek istedigi mesaji nasil
bitiinlestirecegiyle ilgilidir. Ornegin; Rénesans ve éncesinde zaman kavrami irdelenmemis
olup, tanrisal olanin gorsellestiriimesi hareketsiz goriiniimlerle 6ncesiz ve sonrasizlik
kavramini isaret etmistir. Maniyerist donemle birlikte hareketli kompozisyonlarin gériilmeye



baslamasi Barok resim anlayisinda gliclenerek olay anini vurgulamanin 6nemiyle
kompozisyonlardaki hareketlilik artmistir.



