BAROK 1580-1720

Ronesans’ta bilimin on plana ¢ikmasiyla sarsintiya ugrayan Katolik kilisenin
hakimiyeti, 16. ylzyilin sonlarina dogru tekrar bu degerlerin yulceltiimesi ve eski
glcund kazanmasi ¢abalari olarak yer degistirmistir. Toplum tarihinde reform karsiti
olarak adlandirilan ve Ispanya’nin oénclligini yaptigi Katoliklik inancin tekrar
canlandiriimasi ¢abalari ve Fransa’da 14. Louis’nin mutlakiyet¢i yonetim sistemi bu
degisimleri baslatan sebepler olarak gorulmektedir.

Bu donemde sehir devletleri arasinda savaslar ve karisikliklar artmig, Roma
Katolik kilisesi eski iktidarina ve idaresine kavusmak igin otuz yil savaslarini baglatarak
(1618-1648) karsi reform hareketini gerceklestirmistir. Katolik kilisesi ve inancin
baglayici kurallari ve propaganda gucunun agirligini olusturan din adamlari,
Maniyerizm'’in 6znelci tutumundan rahatsizlik duyarak, tekrar dini degerlerin inandirici,
gergekgi ve kolay anlasilabilir olmasi yolunda ¢aba gostermiglerdir.

Bu doénemde mutlakiyetgi sistemle Katolik kilisenin 6bur dinya goérusu
imparatorluklari da guglendirmis. Kralliklar buyimus, yeni imparatorluklar kurulmus,
kurumlar gesitlenmis, mesleklerde uzmanlasma alanlari ¢godalarak mali gug artmistir.
17. ylzyilin baslarinda yasanan bu degisimler, basta italya olmak izere Fransa,
ispanya ve Hollanda gibi tilkelerin resim sanatinda da degisimlere zemin hazirlamistir.
Roénesans doneminde sanatgiyl destekleyen kralin yerini Barok donemde imparator
almig, saray hayatinin yani sira siradan yasamlar da resmin konusu olmustur. Boylece
sanat, adeta imparatorlugu ve imparatorlugun sahip oldugu gtici ve ihtisami ortaya
koyma gorevini Ustlenmistir. Prenslik, krallik ya da imparatorluklarin o ddnemde sahip
oldugu zenginlikler ve yasam bigimine yansiyan izler, ddnemin sanatini da ihtisamli,
gOsterigli ve zengin bir yaplya sokmustur. Ronesans sanatgisinin resimlerinde dis
dinyaya yonelik ideal gergegi yansitma g¢abalari, yerini 17. ylzyilda Barok sanatginin
resimlerinde i¢ dunyaya yonelik gergcegin duygularla yansitimasi c¢abalarina
birakmistir. Bu durum, ideal guzellikler ve ideal anlatimlarin yerine dogal guzelligin ve
anlatimin on plana gikmasini saglamigtir. Barok donem resimlerinin yaganan dunya
gercgeklerine yakin, zaman kavramini dnemseyen, degisken, devingen sahnelerinde
hem kavram olarak hem de 6geler arasinda gorulen iligkilerdeki guglu zithklar dikkat
cekmektedir. Gorsel etkilerdeki zenginlik ve cesitlilik resimlerin konusuna da gugli
olanla gugsuz olan, kutsal olanla siradan olan gibi karsit kavramlarin ele alindigi,
siradan insanin gunluk yasami, 6lu doga, i¢ mekan ve manzara olarak yansimistir.

Ronesans resminde yuzeyin geneline yayillan ve bigimlerin hacimlerini
gOstermeye yonelik olarak kullanilan igik, resmin temel 6gesi olmustur. Resimdeki
hacim etkileri ise agik-koyu yerine, 1s1k-golge ile veriimeye baslanmistir. RGnesans’in
dogadaki guzelligi ve gergek olani yansitma gabalarina hizmet eden denge kavrami ve
uyumlu Olgu arayiglari, gorunarltlugunu vyitiren bigimlere ve hareketli gérunumlere
donusmus. Kompozisyonlardaki hareketlilik duygusu, belli bir kaynaktan yayilan yapay
ISIk ve bu 1s1gin golgeleriyle olusan zithkla verilmis. Isik-golge zitliklariyla titresen
bicimler ve resmin mekani, 1s1gin siirsel etkileri ile sasirtici ve ilgi uyandiran gorsel
etkileriyle birlegerek bir butun olusturmustur. Ayrica batin detaylar 1s1k-golge
zithiklariyla saglanan uyumla olugsan bu butune hizmet etmigtir.

Barok resimde kurgu, Ronesans’in akilci bilimsel dogrularini vurgulayan tggen
kompozisyonlari yerine, ¢ogunlukla duygunun agir bastigi diyagonal ve daginik
duzenlemelerle olugan agik kompozisyonlara donusmustur. Boylece agik ve hareketli
kompozisyon duzenlemeleriyle resmin mekani ger¢cek mekanla butunlestiriimis adeta
izleyici resme dahil edilmistir. Rénesans resminin figurlerinde kullanilan klasik duruslar,



kompozisyona daha fazla hareketlilik duygusu kazandiran alisiimadik duruglarla yer
degistirmistir. Klasik duruslariyla agirbagslh izlenim veren figurler, duygulu siradan ve
yasayan figurlerle yer degistirerek yagsamin gergeklerini yansitma gorevini Ustlenmistir.

Ronesans’in gizgiyi 6n plana ¢ikartan bigime yonelik portre anlayisinin durgun ve
mukemmel tasviri ise Barok Uslupta insana dair olan tum duygularin agik¢a verildigi
alanlar olmustur. Huzur ve sukunet veren tiyatral sahneler ise, hayal kirikhgi,
umutsuzluk, hdzin ve aci duygularinin ifadesiyle gunlik yasam sahnelerine
donuismus. Resmin anlatimci yonu agirlik kazanarak kompozisyonlar hikayeci bir
tavirla ele alinmistir. Cizgisel desenin kapali formlari, lekesel bir tavirla agik formlara
donugserek, bicimi dzgurlestirerek izleyicinin algisina sunmustur. Ayrica nesne ya da
figlrler yogun boya kullanimi ile dokusal 6zelliklerin 6n plana gikartildigi yeni bir ifade
kazanmig. Ozellikle insanin ten dokusunda olusan gergeklik duygusu modellerin
ruhunu yansitmada etkili olmustur.

17. YUZYILDA iTALYA’DA BAROK RESIM

italya’da 16. yiizyilin sonlarinda siyasal agidan bazi parcalanmalar yasanmisg, bu
pargalanmalar sonucunda Napoli, Milano, Sicilya gibi sehirler ispanya’nin sémirgesi
altina girmistir. Karsi reform hareketleri igin yapilan otuz yil savaslari sonunda Katolik
kilisesi tekrar eski gucunu elde etmigtir. Papaligin koruyuculugu altinda olan sanat da
yasanan bu degisimler paralelinde dini konularin tekrar agirlik kazandigi bir yapiya
baranmustir. Daha ¢ok Maniyerizm'in asiri igselligine kargi bir tepki olarak bigimlenen
Barok uslup italya’da Caravaggio (1571/73-1610) ve Carraciler (Agostino 1557-1602,
Anniballe 1560-1609, Ludovico 1555-1619) tarafindan iki yonde gelisim gdstermistir.
Caravaggio, gercekligi idealizmin karsisinda siirsel bir dogallikla yansitmayi secgerken,
Carracci kardesler “eklektik” (secilmislerin bir aradaligi) bir yapiyla kendilerine 6zgu bir
Barok anlayis gelistirmislerdir. Ayrica Carracci'ler 1580'de Bologna'da italya’daki ilk
sanat okullarindan birisi olan “Accademia degli Incamminati (Terakkiperverler
Akademisi)’yi kurmusglardir.



Carracci, “Isa’nin Vaftizi’, tuval izerine yaglhboya, ?, 1584

Carracci “Isa’nin Vaftizi”

Carracci kardeslerden Annibale Carracci'nin “isa’nin Vaftizi” adli yapiti Bologno
Aziz Gregorio Kilisesi’'nde bulunmaktadir. Carracci bu resimde yakin plan agik
kompozisyon duzeni kullanmigtir. Resmin ana yonu sol alt koseden baglayarak sag Ust
koseye dogru devam eden diyagonalle verilmig. Ters agiyla ana yonu karsilayan diger
diyagonal yon ise, sag alt koseden sol Ust koseye dogru devam ediyor. Merkezdeki
isa, sag ve sol kenarda yer alan figiirler dikey yénler tizerine yerlestiriimis. isa’nin ve



iki yanindaki figurlerin duruguyla olugan form resmin tggen kurgusunu agikliyor. Diger
diyagonal yonler ise, Yahya ve sol kenarda yer alan figurlerin durusuyla verilmistir.
Kompozisyondaki agirlik 1sik etkileri ve kalabalik figur grubuyla resmin sol yarisinda
toplanmig. Resmin sol 6n planinda yer alan melegin izleyiciyle olan g6z temasi ve diger
melekle beraber parmaklariyla isa’yi isaret ediyor olmalari izleyicinin bakislarini sag
yariya yonlendiriyor. Sag yarida yer alan Yahya’'nin kutlesel etkisi, kirmizi kullanimi ve
arka planda yer alan koyu tonlar, butin yluzeyin okunmasinda etkili olan asimetrik
dengeyi sagliyor.

Acik-koyu iligkileriyle dengelenmis olan resmin armonisi, degeri yuksek
kirmizinin varligi ve beyaz alanlarla vurgu olusturarak izleyicinin dikkatini gekiyor. Kizil
tonlarin agirhikh kullanildidr resmin paleti peyzajda kullaniimig olan yesil tonlarla
dengelenmistir. Resmin sag yarisi ve arka planinda goérulen gun 1siginin atmosferik
etkileri, gun batiminin log karanligini tanimlarken, sol 6n plandan kaynagdi belli olmayan
yapay bir 1sikla aydinlanan beyaz kostumlu iki erkek figurl hikayenin anlatimina mistik
bir anlam kazandiriyor. Figurler eylem halindeki duruglariyla kompozisyona hareket
kazandiriyor.




Caravaggio, “isa’nin Mezara Indirilis”, tuval izerine yaglhboya, 300 x 203 cm, 1602-03

Caravaggio “Isa’nin Mezara indirilisi”

Caravaggio’nun “fsa’nin Mezara indirilisi” adli resmi Vatikan Pinacoteca
Galeri’sinde sergilenmektedir. Caravaggio’'nun 1si1§1 bigcimin ve ifadenin hizmetinde
kullanan tavri ve kahramanlarin ilahi varliklar olarak yuceltiimesine karsi olan tutumu
gerceklik arayiglarini daha da guglendirmistir. Resim yakin planda kapali kompozisyon
olarak duzenlenmig. Kompozisyonun ana yonu sol alt kdseden baglayarak sag ust
koseye dogru devam eden diyagonal yonle verilmis. Figurlerin duruslariyla olugan ters
aclili diyagonal yonler ana yonu karsilayarak yon dengesini sagliyor. Ayrica mezar tasl,
isa’nin ve Yusufun pozuyla olusan yatay ara yonler arka planda yer alan figiiriin dikey
hareketiyle dengeleniyor. Kompozisyonda figurlerden kaynaklanan agirlik dagilimi sag
yarida toplanmistir. Buna karsin isa’nin bedenindeki gliclii 1sik etkileri karanlik arka
plan 6nunde vurgu olusturup izleyicinin bakislarini bu yariya yonlendirerek asimetrik
dengenin kurulmasinda yardimci oluyor.

Kahverengi tonlarinin ve kizil tonlarin agirlikli kullanildigi armonide renk uyumu
1IS1k-golge zitliklariyla olusan agik-koyu dengesiyle saglanmistir. Resmin merkezinde
yer alan kirmizi sal, isa’nin aydinlik bedeni ve beyaz garsafla bitiinleserek, guicli bir
vurgu olusturuyor. isa’nin kendisinin i1g1k kaynagi gibi gésterilmesiyle olusan ilahi 1sik
ve portrelerdeki ifade, konunun dramatik anlatimina katkida bulunuyor. Ayrica olay
anini yagayarak anlatiyor izlenimi veren eylem halindeki figurler hareketli kompozisyon
izlenimi verirken, resimsel mekanin karanliklar arasinda belirginligini kaybetmesi mistik



bir atmosfer olusmasinda etkili oluyor. Kompozisyon duzeni, konuyu ele alig bigimi,
acik-koyu iligkileri, figurlere kutsaligin 6tesinde siradan insanlar olarak yuklenmis
anlamlar ve gercgeklik arayiglari sanatginin 6zgun tavrini agiklamaktadir.



