MANIYERIiZM 1520-1590

Maniyerizm vyaklasik olarak 1520-1590 tarihleri arasinda kalan bir dénemde etkinligini
strddrmugtdr. Bu hareket Yiksek Ronesans dénemi icinde yer almig olmasina ragmen, Rénesans
degerlerine hem igerikte hem de bicim anlayisinda bir karsi durus sergilemistir. Ayni zamanda
Roénesans’in sosyal yasama kazandirdigi bilimsel ve teknik arayislarin getirmis oldugu akilci disiince
sistemine ve bu dinya gergeklerini savunan yenilik¢i tavrina da bir tepki olmustur. Bu dénemde
Roénesans sanatc¢isinin akilci yaklagsimi ve bu dinya gerceklerine olan baghligi yok sayilmigtir.
Duygularin ve inancin tekrar yikselise gegcmesiyle birlikte tanriya ulasma g¢abalari da tekrar bu dinya
gerceklerinden uzaklasilmasina neden olmustur. Rénesans’in akilci ve bilimsel dislince sistemi yerine
Ortacag’'in Hiristiyan inanca olan baglihdina ve maneviyatina geri dénusg, sanatsal anlatimlara da ice
ddénuk bir yapi kazandirmistir. Dustince sistemindeki gerceklik ve akilcilidi geri plana iten bu degisimler
hayal glclnun 6n plana ¢iktigi mistik bir ddnem baslatmistir. Hiristiyan inancin degerlerine baghlik
g6steren bu dénem sanatgisi, i¢ diinyasini, inancini ve hayal glciini gdzler éniine seren eserleriyle,
géranumleri yansitmayi degil hayal edebildigi dlglide duyumsadigini aktarmayi amaglamistir.

Roénesans’in ideal, uyumlu bicim anlayigi ve gerceklik arayisinin kargisinda olan duglnce
yapisinin gorsellesmis bir sekli olarak bakilabilecek bu resimlerde sanatgi, mistik ve sembolik bir
anlatimla kendi i¢ dinyasina yonelmigtir. Diger bir dedisle Maniyerizm, Rdnesans’in gergekgi, akilci ve
idealist kurallarina bir karsi ¢ikis olmus, bitlinsellik ve netlik hem distinsel hem de gorsel olarak degerini
yitirmistir. Doga ve doga gozlemciligi bir kenara birakilmis, dis gercgekligin yerini i¢ gercekligin aldigi,
duyulara dayanan imgesel bir anlatim bicimine dénismustir. Gérinen gerceklik dedil, ic gergeklik
dislincesiyle sekillenen ve bigimin 6zine inme c¢abalarinin goérildigi bu dénemde, yansitma
kaygilarindan daha ¢ok anlatimci estetik 6n plana ¢ikmistir.

Maniyerist Uslup, bigim anlayiginin ifadeci bir anlatima dogru yénelmesiyle Disavurumculugun
oncusu konumundadir. Maniyerist sanatgi, ideal gérinimler yerine figtirlerin deformasyonuyla saglanan
sanatsal ifadeyi 6n planda tutarak 6zgin anlatima dogru bir adim atmistir. Kompozisyonlarda i¢
yasantiyl yansitan karmasa ve devinim, olayin kesinligini ve netligini ortadan kaldirarak belirsizliklere
yol agmistir. Resmin ylzeyinde olusan hareketlilik duygusu, hem figiir deformasyonlarindan hem de
serbest firga vuruslarinin gizgiyi tamamen ylzeyden kaldirarak lekeci bir anlayisa yénelmesinden
kaynaklanmigtir. Maniyerist resim, deformasyonlarla, resimsel mekanin belirsizlikleriyle, dikey-yatay
hareketlerin diginda resme kazandiriimak istenen kavisli ve yuvarlak hareketlerle sekillenmistir. Ayrica
gercek dinyadan kopan sanatgi icin yergekimi, perspektif ve mekan kavrami da énemini yitirmistir.
Resimlerde Tanri'ya ulasma c¢abalariyla uzayan, deforme olmus figtirler yergekiminin ortadan kalktigi,
bosluk duygusu yaratan ve gergeklikten uzaklasmis tanimsiz alanlarla iliskilendirilmistir. Resimlerdeki
figlrlerin deformasyonu ve mekanlarin soyutlanmasi, ¢zellikle yer ¢ekiminin etkisinin ortadan kalkarak
gOkylzine dogru uzanan figurlerle, Tanr’'ya ulasma ¢abalari ve tanrisal olana hayranlidin bir géstergesi
olmustur. Michelangelo’in Sixtin Sapel apsisine yaptigi “Mahser (Son Yargi)” adli resmi, sanat¢inin
hayal glcinl kullanmasina olanak veren, duygularin ve i¢ diinyanin disa yansimasi olarak gorulen
Maniyerist Uslubun ilk eseri olarak kabul edilmektedir. Bu dénemin en 6nemli temsilcileri ise,
Parmicianino (1503-1540), Tintoretto (1518-1594) ve El Greco (1541-1614) olmustur. Maniyerizm, agik
form kullanimi, isik etkileri ve mekan tasvirleriyle, Barok sanata dnculiik ederek bir gegis dénemi gorevi
de Ustlenmistir.
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Tintoretto, “Son Aksam Yemedgi”, tuval Uizerine yagliboya, 365 x 568 cm, 1592-94

Tintoretto “Son Aksam Yemegi”

Tintoretto’nun “Son Aksam Yemegi” adli eseri Venedik San Giorgio Maggiore Kilisesi'nde
sergilenmektedir. Sanatgi resimde, kalabalik figlir grubu, resmin Ust planinda ugusan melekler ve yakin
plan secimiyle acik kompozisyon dizeni kullanmistir. Tintoretto, geleneksel kompozisyon kurulugsunun
disinda farkli bir bakis agisi kullanarak resmin diizlemini diyagonal olarak ikiye bélmus ve resimdeki
derinlik etkilerini gtiglendirmistir. Sol alt kdseden baglayarak sag st kenarda biten bu diyagonal hareket
ayni zamanda ana yoni olusturmaktadir. Masayla verilmis olan bu diyagonal yén, hem masadaki
figurleri hem de 6n planda yar alan grubu isaret eden iki paralel diyagonal yonle vurgulanmistir. Resmin
6n ortasindan baslayarak sol kenara dogru ve sol 6nden baglayarak sag st kenara dogru devam eden
diger ters acili diyagonal ara yonler ana yonu dengeliyor. Dikey konumdaki figirler ve resmin ust



planinda yer alan yatay ara yonler, kompozisyondaki yon dengesini saglayarak izleyicinin bakislarinin
tim ylzeyde dolagsmasina yardimci oluyor.

Sol Ustteki lambadan dagilan isik ve figlir grubuyla agirlik sol yarida toplanmigtir. Sag 6énde yer
alan kadin figriiniin pozu, sari rengin etkileri, yanindaki mavili figiir ve Ust planda bulunan melekler,
izleyicinin bakislarini sag yariya ¢ekerek asimetrik dengeyi kuruyor. Masanin beyaz ortist vurgulu
aydinlik bir alan yaratarak izleyicinin bakiglarini konunun merkezine yoOnlendiriyor. Havarilerin
baslarindaki hareler, onlarin kimliklerini belilemenin étesinde resme isik olarak da etki ediyor. Giglu
Isik-golge zithdi iginde figurler lekesel bir anlatimla tanimlanmig. Yapay 1sik kaynadi olarak kullaniimig
olan lamba tek noktadan dagilan 1s1§1 veriyor. Ayrica isa’nin havarileri olarak betimlenen figlrlerin her
biri bir 1sik kaynagdi gibi betimlenmis. Tintoretto’'nun melekleri, daha 6ncesinde dider sanatgilarin
betimlemis oldugu melek figlrleriyle kiyaslandiginda, transparan etkilerle gergek diinyaya degil, var
oldugu sanilan 6blr dinyaya ait varliklar olarak yerini almakta ve resmin atmosferinin daha mistik
algilanmasina yardimci olmaktadir. Bu mistik anlatima hizmet eden diger bir unsur, mekanin
belirsizligiyle olusan bosluk ve sonsuzluk duygusudur. Cizgi ve desenin kullaniimadigi resimde lekesel
anlayis ve yapay isikla olusan belirsizlikler, formlarin agik form yapisina sahip olmalarinda etkili olurken
mekandaki belirsizlikleri de guc¢lendirmektedir. Konunun verilis tarzi ve figurler kompozisyonda hareketli
bir izlenim yaratiyor. Tintoretto’nun Maniyerist etkiler tagiyan 6znel anlatimi bu resimde gugli 1s1k-gdlge
zithklari ile gtiglenerek Barok estetigi de isaret ediyor.




El Greco, “Beginci Miihiiriin A¢ilmasi”, tuval Uzerine yagliboya, 222.3 x 193 cm, 1608-14

El Greco “Besginci Miihiiriin A¢ilmasi”

El Greco’nun “Besinci Miihdrin Aciimasi” adli yapitt New York Metropolitan Mizesi’'nde
sergilenmektedir. Dini bir hikayenin anlatildigi resimde sanatci kadrajin sinirlarina dayanan yakin plan
kapali kompozisyon diizenini kullanmis. Konu, sanat¢inin dis diinyanin gerceklerinden 6te i¢ diinyasinin
gerceklerini 6n plana ¢ikartan anlatimci tavri ve kendine 6zgi yorumuyla 6zgun bir ifade kazanmistir.
Figurlerdeki bicim bozmalar, atmosferik etkiler ve ifadeyi gu¢glendirmek izere bir ara¢ olarak kullanilan
1sik etkileri, dini duygulari ylcelterek resme mistik bir gdriinim veriyor.

Kompozisyondaki ana yonu belirleyen dikey hareket, sol kenarda yer alan mavi giysili figurle
verilmistir. Diger figurler ana yone paralel konumda yerlestiriimis. Sol kenarda bulunan figiriin gégus
altindan sag kenara uzanan yatay yon arka plandaki figirleri gruplamaktadir. Sol alt k6seden sag kenara
ve sol Ust kdseden yine sag kenara dogru devam eden diyagonal yonler figur grubunu mekandan
ayirarak daha kolay algilanmasini sagliyor. Sag alt kenardan sol st koseye ve sol kenar ortadan Ust
kenar ortaya dogru devam eden iki ters agili diyagonal yonler, yatay iki plana ayriimis izlenimi veren
kompozisyonda alt plan ile Ust plan arasinda baglayici bir rol Gstlenmistir. Sol kenarda bulunan mavili
figur, boyut zithdi ve rengiyle diger figurlerden ayrilarak kompozisyondaki agirligi sol yariya gekiyor.
Ancak ayni figlir durusu ve sag yone dogru hamle yaptigi pozuyla izleyicinin bakiglarini tekrar sag yariya
yonlendiriyor. Ayrica orta planda yer alan kirmizi ve sari alanlar baglayici eleman gorevini tstlenerek
sol kenardan saga dogru yonelen figirleri isaret ederek asimetrik dengenin kurulmasinda yardimci
oluyor. Degeri yiksek sari, kirmizi, mavi ve yesil tonlar genele hakim olan nétr tonlari dengeliyor.
Konunun anlatimini giglendiren noétr tonlar, figlrlerin kendi iginden yansiyan idealize isikla
glglendirilmistir. Yergekimi etkisinin hissedilmedigi resmin mekani sadece gokyizii ve yeryizu izlenimi
veren ip uglarina sahip. Resmin konusu, mistik atmosferi, renk-igerik ve bigim-igerik iligkileri izleyicide
duygulari harekete gegiren bir gli¢ olusturmakta. Agik formlar ve figirler duruslariyla kompozisyona
hareket algisi kazandinyor. Figirlerin kendisinin 11k kaynagi olarak segcildigi idealize 1s1k, armoni tercihi,
atmosferik etkiler, alttan ve Ustten bakis agisini kullanildigi perspektif, figlirlerde goriilen bigim bozmalar
ve psikolojik anlatim sanatginin 6zgiin tavrini agiklamaktadir.



