16. YUZYIL ALMAN OKULU

Roénesans’in etkileri Almanya’da 15. ylUzyilin ikinci yarisindan sonra gorilmeye baslamis
olmasina ragmen en olgun érneklerini 16. ylzyilda vermistir. Aimanya’daki Ronesans hareketi, Aiman
sanatgilarin yerel degerleriyle italyan ve Flaman Rénesans’inin bir sentezi olarak sekillenmistir. Bu
dénemde sanatin konusu dinin etkisinde olmakla beraber sanat ve sanat¢i yavas yavas kilisenin
etkisinden de siyriimaya baglamistir. Nirnberg, Ren ve Tuna Okulu, Alman sanatinin 16. yizyil
baslarinda 6nemli Gretim merkezleri olmustur. Bu dénemde buyik tablolar ve altar panolarin yani sira
oymabaskilar da yapilmis ve ustalarin hemen hemen hepsi baski resim konusunda da s6z sahibi
olmuglardir. Alimanya’da 15. yuzyil sonlari ve 16. yuzyil baginda resim sanatini dnemli dlgtide etkileyen
sanatcilar arasinda Griinewald (1470/80-1528), Direr (1471-1528), Cranach (1472-1553), Altdorfer
(1480-1538) ve Geng Holbein (1497-1543) bulunmaktadir.
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Griinewald, “isa Carmihta”, ahsap Uizerine yagliboya, 61,5 x 46 cm, 1502,

Griinewald “fsa Carmihta”

Griinewald’in Washington Ulusal Galeri’de sergilenen ve isa’nin carmiha gerilme sahnesini konu
alan eseri kompozisyon dizeni olarak kapalilik 6zelligi tasimaktadir. Kompozisyondaki ana yonu
olusturan dikey hareket, merkeze yerlestiriimis olan carmih ve isa figiirii ile verilmis. Bu dikey ana yonii
destekleyen diger dikey ara yonler sag ve sol kenardaki figurlerin durusuyla saglanmis. Dikey hareketi
karsilayan ve dengeleyen yatay ara yénler, zemin ve carmihin yatay planiyla olusuyor. isa’nin iki
yanindaki figiirleri isa’yi ve garmihi igine alan tiggen kurgu figlirler arasindaki baglantinin kurulmasinda
yardimci oluyor. izleyicinin resmin st planina yénelen bakislari, isa’nin pozuyla olugan ters liggen
yardimiyla tekrar resmin merkezine yonleniyor. Meryem, Anna figiirii ve arka planda gorilen kayalik
zemin ve bitki ortusliyle bigimsel agirlik kompozisyonun sol yarisinda toplanmis. Sag yarida yer alan
Yusuf oldugunu distndigimiz figirin koyu zemin Uzerinde agik renk alanlari ve isik etkileriyle
vurgulanmig olmasi asimetrik dengeyi sagliyor. Koyu ve soguk renk alanlarinin yogunlugu kirmizi ve
Isikli alanlarin varliiyla dengelenmis. Konunun vurgulanmasinda etkili olan duygu yogunlugu icerigi
glglendirirken olayin gectigi mekan kompozisyona bir fon olma gorevi Ustlenmis. Aci ve istirap iginde
betimlenmis olan isa’nin bedeni ve mimikleri dogalci gergekligin yansitiimasinin étesinde anlatimei
yoniyle bicim-igerik iligkilerini glgleniyor. Cizgisel yapinin agirlik kazandigi betimlemede kapal form
anlayisi Geg Gotik dénemin o6zelliklerini hatirlatiyor. Griinewald icerigi destekleyen ve asimetrik
dengenin kurulmasinda etkili olan ideal 1s1§1 isa ve Yusuf figiirlerinde kullanmis. Ozellikle isa figliriiniin



yorumu ve diger figlrlerde gorilen deformasyonlar, sanatginin gergegi yansitirken anlatimci 6znel bir
tavir sergiledigini gdsteriyor.

Albrecht Diirer, “isa’ya Tapinma’, ahsap Ulzerine yagliboya, 100x114 cm, 1504, Uffizi Mizesi,
Floransa.

Albrecht Diirer “Isa’ya Tapinma”

Floransa Uffizi Miizesi’nde sergilenen Diirer'in, “Isa’ya Tapinma” adl yapiti, isa’nin dogumundan
sonra ona olan inang, sukran ve saygilarini gdstermek icin secde etmeye gelen inananlari
anlatmaktadir. Konu ve konunun kahramani olan figirler, son derece gercekgi, Gizgisel degerleri
koruyan ve detayci bir anlatimla betimlenmis. Direr, agik kompozisyon olarak kurguladigi
kompozisyonda ana yon olarak dikey hareketi kullanmis. Meryem'’in hemen yaninda yer alan figir ve
arkasindaki mimari eleman bu dikey hareketi olusturmakta. Bu figirin diyalog halinde oldugu hemen
yanindaki diger zenci figiir, arka plandaki kemerli yapi ile én plan arasinda olugan ve isa’nin dogdugu
varsayilan ahirin yan duvari diger dikey ara yonler olarak ana yonii gliglendirmektedir. On plandaki figar
grubuyla ufuk gizgisini baglayan diizlem, zemin ve Meryem'in oturdugu diizlemi isaret eden yonler yatay
ara yon olarak ana yonu dengelemektedir. Merdiven basamaklariyla yikseltiimis alanda yer alan asil
kahramanlarin disinda, bu zeminden daha asagida ve gruptan ayri olarak betimlenmis diger figurin



durusu resmin 6n ortasindan sag kenara dogru yonelen diyagonal ara ydni veriyor. Meryem'in
durusuyla arkasindaki ahir arasinda olusan bir bagka diyagonal ara yén yine resmin 6n ortasindan sol
kenara dogru devam ediyor. Sag ve sol kenarlardan resmin Ust ortasina dogru devam eden ters agili
diyagonal yoénler ise resmin mekanina ait elemanlarin ylzeydeki konumlariyla verilmigtir.
Kompozisyonun liggen kurgusu 6n planda gruplanmis olan figUrlerle olusmakta. Figir grubunu arkadaki
ahiri ve mimari elemanlari igine alan sol yari kompozisyondaki agirlik merkezini olusturuyor. Ddrer,
izleyicinin bakiglarini sag yariya ¢ekerek asimetrik dengeyi kurmak igin, daha aydinlik alanlarla buna
zitlik olusturan siyah giysili zenci figurQ, 6n plan ve arka plan arasindaki 6l¢i zithdi ile olusan derinlik
etkileri ve sag yarida yer alan figlrlerin yarattigi hareketli gérinimu kullanmistir. Hikayeden ayri olarak
arka planda betimlenmis olan bu figirler ve resmin mekani, konuya mistik bir anlatim kazandirmak
yerine gergek yasama dair bir sahne izlenimi vermektedir. Resmin mekaninda kullanilan ara tonlar,
figurlerde kullaniimis olan renklerle belli oranda zitlik iliskisine girerek, yogun detaylar ve ¢ok sayidaki
elemanla verilmis olan kompozisyonda konunun 6n plana gikmasini sagliyor. On plandaki figlirlerde
kullaniimig olan mavi, kirmizi, yesil ve siyah renkler kapali form algisini gu¢lendirerek resimdeki vurgulu
alanlari olusturuyor. Giysiler, bitkiler, hayvanlar, mimari elemanlar ve figtrler son derece detayci bir
anlatimla yansitilmig. Direr, resimsel mekanda giin 1siginin etkilerini, Meryem'’in portresinde ve isa’da
ise ilahi bir 11k kullanmig. Ayrica eylem halinde betimlenmis olan figurler kompozisyona hareketli bir
gorinim kazandiriyor.

Cranach, “Paris’in Adaleti”, 43 x 32,2 cm, 1512-14

Cranach “Paris’in Adaleti”

Cranach’in, mitolojik bir hikayeyi betimledigi “Paris’in Adaleti” adli yapiti Kéin Wallraf-Richartz
Muzesin’de sergilenmektedir. Cranach, yakin plan kadrajla hikayenin izleyicinin zihninde sonlanmasina
firsat veren acgik kompozisyon dizenini tercih etmis. Resmin sol alt kosesinde yer alan Paris figur(,
arkasinda yer alan at ve Ug¢ guzellerin arkasinda yer alan agag¢ figiri bu durumu destekliyor.
Kompozisyonun merkezinde yer alan agag ve oniindeki figir dikey ana yoni olusturuyor. Arka planda
yer alan tepe, geri plandaki mimari eleman ve diger giizellerin durusu ana yéne paralel dikey ara yonleri
veriyor. Buna karsilik sol kenar ortadan sag kenar ortaya devam eden dizlem, atin bagiyla glzellerin
basi arasinda olugsan diizlem ve sol kenardaki agacin daliyla sato arasinda olusan dizlem dikey ana
yonl dengeleyen yatay ara yonlerdir. Kompozisyondaki diyagonal yonler, sag alt kdseden sol st kenara
dogru merkezde yer alan figlrin durusunu isaret eden ve Paris’in durusuyla verilmis olan yonlerdir. Bu
diyagonal ara yonleri karsilayan ters aclili diger diyagonal yon ise, sol kdseden baslayarak sag kenardaki
figlrin bas hareketiyle birlikte omuzlarinin tGzerinden devam ederek sag kenarda sonlaniyor.



Kompozisyondaki bicimsel yogunluk ve isik etkileri adirligi sag yariya gekerken, sol alt kdsedeki
Paris figliriiniin siyah ve kirmizi kostimuyle olusan koyu alanlar, atin basi, diger erkek figiri ve renk
etkileri izleyicinin bakislarini sola ydénlendirerek asimetrik dengenin kurulmasina yardimci oluyor.
Cogdunlukla sicak renklerin kullanildigi armonide, koyu alanlar, yesil tonlar ve maviler uyumu sagliyor.
Mekanda glin 1s1ginin etkileri gorulirken figirleri 6n plana gikarmak icin kullanilmis olan idealize 1sik G¢
guzelleri vurguluyor. Cranach, dénemin estetik anlayisini yansitan cizgisel yaklasimiyla kapali form
kullanarak poz vermis izlenimi veren figurleriyle duragan bir sahne izlenimi yaratmistir. Sanatginin
detayci yaklagimi, figlir yorumu ve gizgisel anlatim teknidi bu resminde belirgin olarak gérilmektedir.
Cranach’in kendine 06zgli bicim diliyle olusan 6zellikle kadin figlrlerinin yorumu sanatgiyi
gagda@larmdan aylran belirgin ozell|g|d|r
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Altdorfer, “Carmihta isa”, ahgap lizerine yagliboya, 75 x 57.5, 1520,

Altdorfer “lsa Carmihta”

Aldorferin “Carmihta isa” adli eseri Budapeste Glizel Sanatlar Miizesi'nde sergilenmektedir.
Resim yakin plan acgik kompozisyon dizeninde kurgulandigindan kadrajin disinda ve izleyicinin zihninde
sonlaniyor. Kompozisyonun dikey ana yonini c¢armiha gerilmis olarak betimlenmis olan isa
olusturmakta. On planda betimlenmis olan ayaktaki figiirler dikey ara yonler iizerinde yerlestirilmis.
Dikey ana yonii dengeleyen yatay yénler, garmihin yatay planiyla birlikte isa’nin kollari, iki yanda yer
alan melekler arasinda kurulan baglanti ve resmin diiziemine siralanmis olan figlirlerle saglanmistir. iki
melegin konumuyla olusan yatay plan, isa’nin bagi ve bu melekler arasinda kurulan diyagonal yénler
ucgen bir form olusturuyor. Bu tiggen forma ters konumda ancak daha buyUk bir tggen form ise, resmin
sag ve sol kenar ortasindan 6n ortaya dogru figurlerin durusuyla saglanan diyagonal yonler ve figur
grubunun olusturdugu yatay yonle verilmis. Ayrica bu iki Gggen yapi, iki yatay plana ayriimis olan
kompozisyon duizenini vurguluyor. Resmin arka plani, Gotik ve Bizans sanati 6rneklerini animsatan
yuzey ve renk etkileriyle dikkat ¢cekiyor. Konunun 6n plana ¢ikmasinda etkili olan ve gizgisel perspektifin
kullaniimadigr kompozisyon dizeninde derinlik algisi, formda derinlik etkileri veren kalabalik figir
grubunun yerlesimi, flamalar, mizraklar ve proporsiyon iligkileri ile saglanmistir.

Merkeze yerlesmis olan Isa ve iki yanda devam eden figiir grubu, agirigi merkezde topluyor.
Ancak 6n planda resmedilmis olan figlrlerin tam tekrar olmamasi ve farkli renk degerleri dengeyi
hareketli simetriye yonlendiriyor. Altin yaldiz fon ve sicak renklerin yogunlugu, mavi, yesil ve koyu
tonlarla dengelenmis. Agik renkler kompozisyondaki aydinlik alanlari artirirken resmin geneline hakim
olan guin 1siginin etkileri ve acgik-koyu iligkileri figurlerdeki hacim etkilerini gliglendiriyor. Olayin gegtigi
mekana dair ¢ok fazla ip ucu olmayan kompozisyona eylem halinde betimlenmis olan figurler hareketli
bir izlenim kazandirmaktadir.
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16. YOZYIL ALMAN OKULU

Roénesans’in etkileri Almanya’da 15. ylUzyilin ikinci yarisindan sonra goérilmeye baslamis
olmasina ragmen en olgun 6rneklerini 16. ylzyilda vermistir. Almanya’daki Rénesans hareketi, Alman
sanatgilarin yerel degerleriyle italyan ve Flaman Rénesans’inin bir sentezi olarak sekillenmistir. Bu
dénemde sanatin konusu dinin etkisinde olmakla beraber sanat ve sanatg¢li yavas yavas kilisenin
etkisinden de siyrilmaya baglamigtir. Nurnberg, Ren ve Tuna Okulu, Alman sanatinin 16. yuzyil
baslarinda 6nemli Gretim merkezleri olmustur. Bu dénemde buyik tablolar ve altar panolarin yani sira
oymabaskilar da yapilmis ve ustalarin hemen hemen hepsi baski resim konusunda da s6z sahibi
olmuslardir. Aimanya’da 15. yuzyil sonlari ve 16. ylzyil baginda resim sanatini énemli dl¢lide etkileyen
sanatcilar arasinda Grunewald (1470/80-1528), Durer (1471-1528), Cranach (1472-1553), Altdorfer
(1480-1538) ve Geng Holbein (1497-1543) bulunmaktadir.




Griinewald, “isa Carmihta”, ahgap Uzerine yagliboya, 61,5 x 46 cm, 1502,

Griinewald “Isa Carmihta”

Griinewald’in Washington Ulusal Galeri’de sergilenen ve isa’nin garmiha gerilme sahnesini konu
alan eseri kompozisyon dizeni olarak kapalilik 6zelligi tasimaktadir. Kompozisyondaki ana yoni
olusturan dikey hareket, merkeze yerlestiriimis olan carmih ve isa figur( ile verilmis. Bu dikey ana yonu
destekleyen diger dikey ara yonler sag ve sol kenardaki figirlerin durusuyla saglanmis. Dikey hareketi
karsilayan ve dengeleyen yatay ara yoénler, zemin ve garmihin yatay planiyla olusuyor. isa’nin iki
yanindaki figlrleri isa’y1 ve garmihi igine alan tiggen kurgu figlrler arasindaki baglantinin kurulmasinda
yardimci oluyor. izleyicinin resmin Ust planina yénelen bakiglari, isa’nin pozuyla olugan ters liggen
yardimiyla tekrar resmin merkezine yonleniyor. Meryem, Anna figlru ve arka planda gorilen kayalik
zemin ve bitki értlstyle bigimsel agirlik kompozisyonun sol yarisinda toplanmis. Sag yarida yer alan
Yusuf oldugunu distindigumuiz figlrin koyu zemin Uzerinde acgik renk alanlar ve isik etkileriyle
vurgulanmis olmasi asimetrik dengeyi sagliyor. Koyu ve soguk renk alanlarinin yogunlugu kirmizi ve
Isikli alanlarin varlidiyla dengelenmis. Konunun vurgulanmasinda etkili olan duygu yogunlugu igerigdi
guglendirirken olayin gegtigi mekan kompozisyona bir fon olma gérevi Ustlenmis. Aci ve istirap iginde
betimlenmis olan isa’nin bedeni ve mimikleri dogalci gercekligin yansitiimasinin étesinde anlatimci
yonuyle bigim-igerik iligkilerini glgcleniyor. Cizgisel yapinin agirlik kazandigi betimlemede kapali form
anlayisi Geg¢ Gotik donemin o6zelliklerini hatirlatiyor. Grinewald icerigi destekleyen ve asimetrik
dengenin kurulmasinda etkili olan ideal 1s1§1 isa ve Yusuf figiirlerinde kullanmis. Ozellikle isa figiiriiniin
yorumu ve diger figlrlerde goérilen deformasyonlar, sanatginin gergedi yansitirken anlatimci 6znel bir
tavir sergiledigini gosteriyor.
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Albrecht Diirer, “lsa’ya Tapinma’, ahsap lzerine yagliboya, 100x114 cm, 1504, Uffizi Miizesi,
Floransa.

Albrecht Diirer “Isa’ya Tapinma”

Floransa Uffizi Miizesi’nde sergilenen Diirer'in, “Isa’ya Tapinma” adl yapiti, isa’nin dogumundan
sonra ona olan inang, sukran ve saygilarini gdstermek icin secde etmeye gelen inananlari
anlatmaktadir. Konu ve konunun kahramani olan figurler, son derece gercekgi, cizgisel degerleri
koruyan ve detayci bir anlatimla betimlenmis. Direr, agik kompozisyon olarak kurguladigi
kompozisyonda ana yon olarak dikey hareketi kullanmis. Meryem'’in hemen yaninda yer alan figir ve
arkasindaki mimari eleman bu dikey hareketi olusturmakta. Bu figlrin diyalog halinde oldugu hemen
yanindaki diger zenci figir, arka plandaki kemerli yapi ile 6n plan arasinda olugan ve isa’nin dogdugu
varsayilan ahirin yan duvari diger dikey ara yonler olarak ana yénii gliclendirmektedir. On plandaki figir
grubuyla ufuk cizgisini baglayan dizlem, zemin ve Meryem’in oturdugu duzlemi isaret eden yonler yatay
ara yon olarak ana yonu dengelemektedir. Merdiven basamaklariyla yukseltiimis alanda yer alan asil
kahramanlarin disinda, bu zeminden daha asagida ve gruptan ayri olarak betimlenmis diger figlrin
durugsu resmin 6n ortasindan sag kenara dogru yonelen diyagonal ara yoni veriyor. Meryem’in
durusuyla arkasindaki ahir arasinda olusan bir bagka diyagonal ara yon yine resmin 6n ortasindan sol
kenara dogru devam ediyor. Sag ve sol kenarlardan resmin Ust ortasina dogru devam eden ters agili
diyagonal yonler ise resmin mekanina ait elemanlarin yilzeydeki konumlariyla verilmistir.
Kompozisyonun ti¢ggen kurgusu 6n planda gruplanmis olan figurlerle olusmakta. Figir grubunu arkadaki
ahirt ve mimari elemanlari igine alan sol yari kompozisyondaki agirlik merkezini olusturuyor. Durer,
izleyicinin bakislarini sag yariya ¢ekerek asimetrik dengeyi kurmak icin, daha aydinlik alanlarla buna
zithk olusturan siyah giysili zenci figuri, 6n plan ve arka plan arasindaki 6l¢i zitligi ile olusan derinlik
etkileri ve sag yarida yer alan figurlerin yarattigi hareketli gérinimu kullanmistir. Hikayeden ayri olarak
arka planda betimlenmis olan bu figirler ve resmin mekani, konuya mistik bir anlatim kazandirmak
yerine gergek yasama dair bir sahne izlenimi vermektedir. Resmin mekaninda kullanilan ara tonlar,
figrlerde kullaniimis olan renklerle belli oranda zitlik iliskisine girerek, yogun detaylar ve ¢ok sayidaki
elemanla verilmis olan kompozisyonda konunun &én plana ¢ikmasini sadliyor. On plandaki figiirlerde
kullaniimis olan mavi, kirmizi, yesil ve siyah renkler kapali form algisini gii¢lendirerek resimdeki vurgulu
alanlan olusturuyor. Giysiler, bitkiler, hayvanlar, mimari elemanlar ve figirler son derece detayci bir
anlatimla yansitilmis. Diirer, resimsel mekanda giin 1siginin etkilerini, Meryem’in portresinde ve isa’da
ise ilahi bir 1sik kullanmis. Ayrica eylem halinde betimlenmis olan figlrler kompozisyona hareketli bir
go6rinim kazandiriyor.



Cranach, “Paris’in Adaleti”, 43 x 32,2 cm, 1512-14

Cranach “Paris’in Adaleti”

Cranach’in, mitolojik bir hikayeyi betimledigi “Paris’in Adaleti” adli yapiti Kéln Wallraf-Richartz
Mizesin’de sergilenmektedir. Cranach, yakin plan kadrajla hikayenin izleyicinin zihninde sonlanmasina
firsat veren acgik kompozisyon dizenini tercih etmis. Resmin sol alt kdsesinde yer alan Paris figurd,
arkasinda yer alan at ve U¢ glzellerin arkasinda yer alan agac¢ figiri bu durumu destekliyor.
Kompozisyonun merkezinde yer alan aga¢ ve 6nindeki figir dikey ana yonu olusturuyor. Arka planda
yer alan tepe, geri plandaki mimari eleman ve diger gizellerin durusu ana yéne paralel dikey ara yonleri
veriyor. Buna karsilik sol kenar ortadan sagd kenar ortaya devam eden duzlem, atin basiyla giizellerin
basi arasinda olugan dizlem ve sol kenardaki agacin daliyla sato arasinda olusan dizlem dikey ana
yonl dengeleyen yatay ara yonlerdir. Kompozisyondaki diyagonal yonler, sag alt kdseden sol st kenara
dogru merkezde yer alan figurin durusunu isaret eden ve Paris’in durusuyla verilmis olan yoénlerdir. Bu
diyagonal ara yonleri karsilayan ters aclili diger diyagonal yon ise, sol kdseden baslayarak sag kenardaki
figurin bas hareketiyle birlikte omuzlarinin Gzerinden devam ederek sag kenarda sonlaniyor.

Kompozisyondaki bicimsel yogunluk ve isik etkileri agirhdi sag yariya gekerken, sol alt kdsedeki
Paris figlrtinin siyah ve kirmizi kostimuyle olusan koyu alanlar, atin basi, diger erkek figiri ve renk
etkileri izleyicinin bakisglarini sola yoOnlendirerek asimetrik dengenin kurulmasina yardimci oluyor.
Cogunlukla sicak renklerin kullanildigi armonide, koyu alanlar, yesil tonlar ve maviler uyumu saglhyor.
Mekanda giin 1siginin etkileri gorultrken figurleri 6n plana ¢ikarmak icin kullaniimis olan idealize 11k U¢
glzelleri vurguluyor. Cranach, dénemin estetik anlayisini yansitan gizgisel yaklagimiyla kapali form
kullanarak poz vermis izlenimi veren figurleriyle duragan bir sahne izlenimi yaratmistir. Sanatginin
detayci yaklagimi, figiir yorumu ve gizgisel anlatim teknigi bu resminde belirgin olarak goérilmektedir.
Cranach’in kendine 06zgi bicim diliyle olusan 6zellikle kadin figlrlerinin yorumu sanatciyi
¢agdaslarindan ayiran belirgin 6zelligidir.



Altdorfer, “Carmihta isa”, ahsap Ulizerine yagliboya, 75 x 57.5, 1520,

Altdorfer “Isa Carmihta”

Aldorferin “Carmihta isa” adli eseri Budapeste Glizel Sanatlar Miizesi'nde sergilenmektedir.
Resim yakin plan acik kompozisyon diizeninde kurgulandigindan kadrajin diginda ve izleyicinin zihninde
sonlaniyor. Kompozisyonun dikey ana yonini c¢armiha gerilmis olarak betimlenmis olan isa
olusturmakta. On planda betimlenmis olan ayaktaki figiirler dikey ara yonler lizerinde yerlestirilmis.
Dikey ana yoni dengeleyen yatay yénler, garmihin yatay planiyla birlikte isa’nin kollari, iki yanda yer
alan melekler arasinda kurulan baglanti ve resmin diiziemine siralanmis olan figlirlerle saglanmistir. iki
melegin konumuyla olusan yatay plan, isa’nin bagi ve bu melekler arasinda kurulan diyagonal yénler
ucgen bir form olusturuyor. Bu t¢gen forma ters konumda ancak daha buyuk bir Gggen form ise, resmin
sag ve sol kenar ortasindan 6n ortaya dogru figurlerin durusuyla saglanan diyagonal yonler ve figur
grubunun olusturdugu yatay yonle verilmis. Ayrica bu iki U¢ggen yapi, iki yatay plana ayriimis olan
kompozisyon duizenini vurguluyor. Resmin arka plani, Gotik ve Bizans sanati 6rneklerini animsatan
yuzey ve renk etkileriyle dikkat ¢cekiyor. Konunun 6n plana ¢cikmasinda etkili olan ve gizgisel perspektifin
kullaniimadigi kompozisyon duzeninde derinlik algisi, formda derinlik etkileri veren kalabalik figir
grubunun yerlesimi, flamalar, mizraklar ve proporsiyon iligkileri ile saglanmistir.

Merkeze yerlesmis olan isa ve iki yanda devam eden figiir grubu, agirigi merkezde topluyor.
Ancak 6n planda resmedilmis olan figlrlerin tam tekrar olmamasi ve farkli renk degerleri dengeyi
hareketli simetriye yonlendiriyor. Altin yaldiz fon ve sicak renklerin yogunlugu, mavi, yesil ve koyu
tonlarla dengelenmis. Agik renkler kompozisyondaki aydinlik alanlari artirirken resmin geneline hakim
olan gun isiginin etkileri ve agik-koyu iligkileri figiirlerdeki hacim etkilerini gtglendiriyor. Olayin gegtigi
mekana dair ¢ok fazla ip ucu olmayan kompozisyona eylem halinde betimlenmis olan figlrler hareketli
bir izlenim kazandirmaktadir.



Holbein, “Elgiler”, ahsap Uzerine yagliboya, 207 x 209 cm, 1533

Hans Holbein “Elgiler”

Holbein’'in, “Elgiler” adl eseri Londra Ulusal Galeri’de sergilenmektedir. Resmin gercegi yansitan
ve gosterisli atmosferi, sanatginin sadece portre konusunda degil ayni zamanda teknige olan hakimiyeti
ve gbzlem glclini de agiklamaktadir. Resmin 6n planinda mozaik zemin (zerinde iki figlir arasinda
betimlenmis olan ve ilk bakista ne oldugu tahmin edilemeyen bicim bir kurukafadir. Resmin sol
kenarindan belli bir agiyla bakildiginda ancak ne oldugu anlasilan bu kurukafa sanatginin 6limle mi alay
ettigini yoksa gorinumlerin degisebilirligini mi gosterdigini dustnduriyor. Bu bigcim ayni zamanda
sahnenin agik kompozisyon olmasini sagliyor. Arkadas olduklarini distndiren iki kisinin boy portresinin
konu alindigi resim, kisilere ait oldugunu disindigumuz 6zel egyalari ile dogalci gergeklik duygusunu
iginde barindiran bir Uslupla betimlemistir. iki figiir arasinda yer alan rafin lzerindeki Tirk halisi,
pusulalar, kire, harita, rizgar yoni Olger, kitaplar ve muzik aletleri bu kisilerin bilim ve sanatla
ilgilendiklerini, diinyanin pek ¢ok Ulkesine gitmis olduklarini, gorgl ve bilgilerinin siradan insanlardan
daha fazla oldugunu simgeliyor.

Kompozisyonun ana yoniinu iki figlr arasinda baglayici gorev Ustlenmis olan yatay konumdaki
raf olusturmaktadir. Iki figuriin basi, ayaklari ve dizleri arasinda olusan diizlemler yatay ana yone paralel



diger yatay ara yonleri veriyor. Yatay ana yonlU dengeleyen dikey ara yonler ise iki figliriin durusuyla
verilmistir. Bir figlrin basi ve diger figuriin elleri arasinda kurulan iki ters agili diyagonal, izleyicinin
bakislarini raf ve Gizerindeki objelere yonlendirerek resmin merkezinde kalmasini sagliyor. Ayrica resmin
6n planindan girerek zemin désemesi Uzerinde bozulmus bir perspektifle dogrudan tanimlanmasi
istenmeyen ve dlumu simgeleyen kuru kafa betimlemesi ve rafin Gzerindeki ud diger diyagonal yonleri
olusturuyor. Bu ydnler ayrica asimetrik dengenin kurulumunda da énemli bir gérev Ustlenmistir. Holbein
Isik, renk ve doku etkileriyle kompozisyondaki agirlig sol yarida toplamis. Ancak izleyicinin bakiglarinin
tim yuzeyde dolagmasi icin kurukafayr ve udu kullanarak bakislari sol yaridan sad yariya dogru
yonlendiriyor. Daha ¢ok acik-koyu renk iliskileriyle olusan renk uyumu, kirmizi ve yegilin tamamlayici
zithk iligkisiyle guglendiriimis. Cepheden verilmis olan dogal bir isikla aydinlanan resmin ylzeyi, gizgisel
yapinin tanimlandidi kapali form yorumu ile duragan bir anlatim kazanmistir. Sanatginin bu eseri portre
konusunda gésterdigi blyUk ustaliyini ortaya koyan eserleri arasinda énemli bir yer tutmaktadir.



