16. YOZYIL VENEDIK OKULU

16. yuzyil Venedik Okulu eserleri sadece Italya’nin diger okullariyla degil ayni
zamanda Kuzey Avrupa Roénesans donemi eserleriyle de farklilik gostermistir. Bu
farklar, daha ¢ok kentin cografi konumu nedeniyle sahip oldugu iki 6zelligi Uzerinden
sekillenmigtir. Birinci etken sehrin bir liman kenti olmasindan dolayi ticaretin 6n planda
olmasi ve Uilkeler arasi iliskiler olmus. Ozellikle Dogu ulkeleri ile olan ticari iliskiler, dogu
kultirine ait zenginligin ve c¢esitliligin bu kente tasinmasina sebep oldugu gibi,
resimlerde de bu etkilerin gorsel gesitlilik ve zenginlik olarak ortaya gikmasinda etkilidir.
Daha c¢ok gunluk yagsam sahnelerini konu alan resimlerde betimlenmis olan kostumler,
kap ve kacaklar, miicevherler ve dogulu figirler bunu aciklamaktadir. ikinci énemli
etken ise, acgik denize baglanan pek cok kanalin bastan sona kenti sarmalamis
olmasidir. Kanallar, deniz ve gokyuzu, nesneler Uzerinden yansiyan gun i1siginin
etkileriyle birleserek rengin 6n plana gikmasinda ve atmosferik etkilerin artmasinda rol
oynamigtir. Isiga olan ilgi ve gun isidinin sudaki kirilmalariyla dogada yansimasi,
resimlerin atmosferinde de buyulu bir hava yaratmigtir. Ayrica kentin yukseltilerin
bulunmadigi deniz seviyesinde olan konumu, sanatgilara hem gokyuzunl ve havayi
daha ¢ok gozlemleme hem de kentin zengin mimarisini rahatlikla resimsel mekanlara
tasima firsat vermigtir. Venedikli sanatgilarin, manzarayi ve atmosferik etkileri resmin
vazgecilmez bir unsuru olarak kullanmis olmalari kentin cografyasiyla yakindan ilgilidir.
Sanatcilarin bu tutumu okulun Floransa Okulu ve Roma Okulu’'ndan tamamen
ayrilmasinda etkili olmustur. Atmosferik etkilerle gun 1s1§ini resimlerine yansitmaya
calisan 16. yuzyll Venedik Okulu sanatgilarinin izlenimci estetigin 6ngoérisunde
bulunmus oldugu da agiktir.

Venedikli ressamlarin eserlerini Floransali ressamlarin eserlerinden ayiran diger
bir 6zellik ise; dinsel igerikli resimlerin bile dogalci anlatimla bu dinya gergeklerine olan
yakinligidir. Ayrica dis mekanda ¢iplak kadin resimleri yapmak Venedikli sanatgilarin
en ¢ok tercih ettikleri konular arasinda yer almistir. Ylzyilin ikinci yarisindan sonra
Venedik'te 6ne ¢ikan sanatcilar arasinda Giorgione (1475-1516), Tiziano (1487/90-
1576), Correggio (1490-1534) ve Veronesee (1528-1588) bulunmaktadir.
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Giorgione. “Firtina”, tuval Gzerine yagliboya, 82 x 73 cm, 1505



Giorgione “Firtina”

Giorgione’nin Venedik Akademisi koleksiyonunda yer alan “Firtina” adli eseri,
sanatginin izlenimci tavri ve dogalci anlatimiyla 6n plana ¢ikmaktadir. Giorgiona, bir
doga olayini resmin konusu olarak belirlemis olmasina ragmen siradan insanlar gibi
betimlemis oldugu dislincesini uyandiran figirleri “Meryem, bebek isa ve Yusuf”
oldugu dusuncesini uyandirmaktadir. Cocugunu emziren kadin eger Meryem’i
tanimliyorsa ilk defa giplak olarak betimlendigini sdylemek mumkuinddr. Giorgione,
kapali kompozisyon duzeni kullandigi resminin ana yonu olarak sol yarida yer alan ve
kadin figuruyle arkasindaki agaci isaret eden dikey hareketi kullanmistir. Ana yonu
destekleyen diger dikey ara yonler sol yarida yer alan figur, agaglar ve mimari elemanla
verilmig. Kadin figlrd durusuyla Gggen bir yap olusturmakta. Diyagonal ara yon sol
kenarda duran ¢oban figurinin omuz ve bas hareketiyle baglayarak sag ust kdseye
dogru devam ediyor. Orta planda yer alan kopru ve ¢oban figlrd, su deposu, kadinin
basi arasinda olusan duzlemin verdigi yatay ara yoOnler ylzeyin gizgisel
organizasyonunu tamamliyor.

Ana yon Uzerinde bulunan ve gocugunu emziren kadin figurd, 11k etkileri, izleyici
ile olan goz temasi ve arkasinda yer alan agacla butinleserek resmin agirhigini sag
yariya c¢ekiyor. Sol kdsede yer alan g¢oban figurl ise, kirmizi pelerini ve beyaz
goémlegiyle bulundugu alandaki koyu ve soguk renklerle zitlik yaratarak izleyicinin
bakislarini sol yariya tasiyarak asimetrik dengenin kurulmasinda etkili oluyor. Cobanin
bakis yonu ve arkasinda yer alan su deposu izleyicinin bakiglarini tekrar sag yariya
yonlendirerek ilginin kompozisyonun merkezinde kalmasini sagliyor. Acik-koyu
degerler arasindaki yumusak gecisler, bicimlerle zemin arasindaki ton gegisleriyle
saglanan baglantilar konturlarin yok olmasina ve yer yer formlarin yumusamasina
yardimci oluyor. Soguk renklerin agirlikli kullanildigi armonide okr ve kahverengi tonlar
ve ¢obanin pelerininde kullanilan miktar olarak az ancak deger olarak yuksek kirmizi
ile renk uyumu saglanmistir. Gokylzuinden alinan atmosferik etkiler firtina éncesi ani
simgelerken, 6n planda verilmis olan sukunet duygusu ve figurleri aydinlatan idealize
IStk kavram zithgi olusturarak goérunumu ilgi ¢ekici kiliyor. Figurlerdeki saglam durus
ve sukunet duygusu kompozisyonun duragan bir gorunum kazanmasini sagliyor.
Resimde olayin gectigi mekanla figlrler arasindaki dengeli uyum ve batinlik, resmin
doneminin en iyi oOrnekleri arasinda yer almasini saglamistir. Resimdeki tum
elemanlarin ayni degere sahip olarak 6zenle betimlenmis olmasi bu durumu agikliyor.
Sanatc¢inin genellikle ele aldigi konularda atmosferik etkilerin gucli hissedildigi ve
manzarayla butinlesmis olan figurleri gergekgi bir yansitmayla aktarma ¢abasi iginde
oldugunu gostermektedir.



Carpaccio, “Oli isa”, tuval lizerine tempera, 145 x 185 cm, 1520

Carpaccio “Olii isa”

Carpaccio’nun Berlin Ulusal Miize'de sergilenen “Olii isa” adli yapiti, isa’nin
dlimiini konu almaktadir. isa’nin huzur icinde uyuyor izlenimi veren 8l bedeni, Azize
Meryem, Azize Anna, Aziz Yusuf, mezar soygunculari ve koylller, manzara esliginde
bir batunlik olustururken ayni zamanda da sanatginin konuya elestirel bir bakis
acisiyla yaklastigini gostermektedir. Carpaccio, birbirleriyle var olabilen 6lim ve
yasam gercgegdinin siradanhgini ve mutlakiyetini, gésteristen uzak sakin bir atmosfer
icinde betimlemistir. Olay karsisinda yasanan hiztn ve olaya siradan bir durum ifadesi
kazandiran kargitlik sanat¢inin yasamin gergeklerini dile getirdigini dusundurmektedir.
Oli isa ve ailesi, mezar soygunculari, carmiha gerilme sahnesini anlatan sol Ust
kosedeki carmihlar, muzisyenler, gunlik yagsamini surduren koyluler gibi detaylar ve
manzara bu anlatimi gug¢lendiriyor. Resmin on planinda mermer kaide Uzerinde yatan
isa, ilahi bir 1sikla diger elemanlardan ayristiriimistir. Resimde betimlenen figirlerin bir
kismi olay karsisinda duyduklari huziunle manevi degerleri isaret ederken, mezar
soyguncularini tanimlayan bagka bir figir grubu da maddi diinyanin hirs ve ihtiraslarini
isaret etmektedir. Sol orta planda yer alan ve dogulu imaji verilmis olan bu figlrler,
insanin doymak bilmeyen arzulari ve gunahlarini simgeledigi gibi, dogu insani ve
kaltarine olan korku dolu bakisi da acgikhyor. Yusuf, Meryem ve Anna resmin sag
yarisinda ve orta planda kendi huzin ve yalnizliklariyla diger figurlerden agacin da



yardimiyla ayrilmistir. Sakin, dengeli ve huzur veren durusuyla agaca yaslanmis olarak
betimlenmis olan yasli figur bu dinya ve 6bur dinya arasinda kurulan bir kopra gibidir.

Anlatiimak istenen hikaye kadrajin icinde tamamlandigindan kapali kompozisyon
kurulugu veriyor. Ana yon Isa’nin pozisyonu ve yattigi kaide ile olusan yatay yonddir.
Sol kenar ortada yer alan figurlerden Anna, Meryem ve Yusufu isaret eden duzlem,
ufuk cizgisi ve kayalik zeminlerin plani yatay ana yone paralel uzanan ara yonleri
veriyor. Agaglardan zemine dogru devam eden dikey ara yoOnler ise ana yonu
dengeliyor. Sag alt kdseden baglayip sol Ust kdseye ve sag kenardan sol Uste dogru
devam eden diyagonal ara yonler, izleyicinin bakislarinin tim yidzeyde esit olarak
dolagsmasina yardimci olmaktadir. isa’nin basi ve sag yaridaki agacin daliyla sag
koseyi isaret eden ters acili diyagonal yon izleyicinin bakiglarinin merkezde kalmasina
yardimci oluyor. isa’nin yatis pozisyonu, arka plandaki koyu renk etkilerine sahip olan
kayaliklar ve mezar soyguncularini tanimlayan figirler resmin agirligini sol yarida
topluyor. Sag yarida renk ve boyut olarak diger elemanlardan ayristiriimis olan agacg,
bu agacin saga dogru diyagonal agiyla uzanan dali, Meryem, Anna ve Yusuf figurlerine
gegisi saglayarak izleyicinin bakiglarini yonlendirip asimetrik dengenin kurulmasinda
yardimci oluyor.

Okr, kahverengi, sari, turuncu ve kirmizi tonlarinin olusturdugu sicak renk skalasi
mavi ve yesil tonlarla dengelenmistir. Kompozisyonun genelinde gorilen koyu renk
etkileri vurgu noktasi olusturarak anlatimi gulglendiriyor. Resmin mekaninda gin
IsIginin atmosferik etkileri gorilmesine ragmen, isa’nin 8l bedeni ilahi bir 1sikla
aydinlanmistir. Kompozisyondaki derinlik algisi 1sik ve renkle degil gizgisel perspektif
ve formda derinlik etkileriyle saglanmis. Resimdeki ¢izgisel yapi formlara kapalilik
Ozelligi kazandiriyor. Kompozisyondaki bigim icerik iligskileriyle olusan duragan
gorinum Alumun sessizligi ve yalnizhdini agiklar gibidir.

Correggio, “Kutsal Gece”, tuval Uzerine yagliboya, 256.5 x 188 cm, 1528-30,



Correggio “Kutsal Gece”

Correggio'nun “Kutsal Gece” adli yapitt Dresden Resim Galerisi'nde
sergilenmektedir. Resimdeki agik kompozisyon duzenini sol kenardaki ¢oban figuru ve
sol Ustte isa’nin dogumunu kutlamak icin dans eden melekler agiklamaktadir. Sol
yarida ve orta planda bulunan Azize Anna oldugunu duasindigumuz figur ve
arkasindaki sutun dikey ana yon Uzerine yerlestirilmigtir. Bu sutun ayni zamanda
gokyuzl ve yeryuzunde yer alan iki figur grubunu baglayici bir gérev Ustlenmigtir. Ufuk
gizgisi, Meryem’in kucagindaki bebek Isa ve birkag basamakla ayrilmis olan zemin
duzlemi yatay ara yonleri veriyor. Cobanin ayaklariyla sol alt koseden baglayarak
Meryem'’in sirtina dogru uzanan diyagonal ara yon, yukaridaki melegin ayagiyla
baslayip yine Meryem'’in sirtina dogru devam eden ters diyagonal yonle birleserek
tabani resmin sol kenarinda yer alan ug¢gen formu olusturuyor. Bigimsel yogunluktan
oturd agirhk resmin sol yarisinda toplanmistir. Ancak sag yarida ilahi bir 1sikla
vurgulanmis olan Meryem ve lIsa figirQ, izleyicinin bakiglarini bu yéne gekerek
asimetrik dengenin kurulmasini sagliyor. Resimdeki duygusal anlatim, olay aninin
heyecani, mutlulugu ve saskinhigi, figlrlerdeki mimiklerle 6n plana ¢ikmigtir.
Cogunlukla nétr tonlarin kullaniimis oldugu armonide yer yer kullaniimig olan kirmizi
tonlar ve tamamlayicisi yesil tonlar dikkat gekiyor. Hikayenin anlatildigi zamanla
ortlisen resimdeki atmosferik etkiler isa’dan Meryem’e ve diger figiirlere dagilan ilahi
Isikla daha da carpici bir hal almistir. Resmi gizemli ve mistik kilan bu 1sik, Barok
resmin tek bir kaynaktan dagilan isiginin da habercisi gibidir. Cizgisel desen
anlayisindan uzaklasan sanatginin 1sik-golge etkileriyle tanimladigi acgik formlar
izleyicinin zihninde tamamlaniyor. Hem acik form kullanimi hem de agik-koyu
zithiklariyla olusan dikkat ¢ekicilik izleyicinin bakiglarinin resim ylzeyinde daha uzun
stire kalmasini saglarken ayni zamanda figurlerin duruslariyla da desteklenen
hareketlilik izlenimini yaratiyor.




Tiziano, “Urbina Venliisd”, tuval Uzerine yagliboya, 119 x 165 cm, 1538

Tiziano “Urbina Veniisii”

Tiziano’nin “Urbina Venusdu” adh  eseri Floransa Uffizi Muzesi'nde
sergilenmektedir. italyan Rénesans’inin ve Venedik Okulu’nun etkilerinin gérildigi
kompozisyonda konu bir boy portredir. Tiziano’nin, modeline davetkar bakislari, erotik
pozu ve ciplakligina ragmen soylu bir anlam yuklemis oldugu goruliyor. Modelin
pozuna karsilik olusan bu soylu ifade, hem resmin ismi hem de resmin mekani ve diger
figUrlerle olusmaktadir. Yatagin kenarinda yer alan sevimli kdpek yavrusu masum ve
sadik bir ifade takinirken, arka plandaki kiz gocugu aile kavramini, kadinin yardimcisi
ise zenginligini simgelemektedir. Kapali dizende organize edilmis olan
kompozisyonda konu kadrajin icinde sonlanmistir. Ana yonu olusturan diyagonal yon,
sag alt kdseden baslayarak, Venls’'un ayaklari, kalgasi ve basiyla devam ederek sol
kenarda sonlaniyor. Ters acili diyagonal ydnlerden ilki modelin sag kolu, omuzlari ve
pencerenin onundeki saksiyla olusmakta. Digeri ise sol kenarda yatagin kosesiyle
baslayarak arka plandaki cocuk ve kadin figurtnu isaret ediyor. Modelin uzandigi
yatak, modelin dirsegi ile kdpek arasinda olusan duzlem, odanin basamaklari, zemin
ve pencerenin kenari yatay ara yonleri veriyor. Arka plandaki figurler, situn ve
pencerenin kenari diger dikey ara yonleri olusturmaktadir. Venls’in arkasindaki perde
dikey etkiyle resmi hem iki pargaya bélme gorevini Gstlenmis hem de mekanda derilik
algisini guclendirmigtir. Mekandaki derinlik algisini guglendiren diger unsur ise,
pencere araciligiyla anlatilmig olan peyzajdir.

Kompozisyondaki agirlik modelin durusu ve bakislariyla sol yarida toplanmistir.
Ancak sa§ arka planda yer alan diger figtrler, 6n planda kullaniimis olan kirmizinin
tekrari ve pencereden disarida gorulen gun batiminin etkileri izleyicinin bakiglarini sag
yariya ¢ekerek asimetrik dengeyi kuruyor. Sicak tonlarin hakim oldugu resimde renk
uyumu agik-koyu zitlik iligkileriyle dengelenmistir. Ozellikle ni’y(i aydinlatan yapay isik,
pencereden digarida gorulen gunbatimini tanimlayan dogal 1sikla kargithk yaratarak
etkisini guglenmektedir. Sanatginin ara tonlarla yumusattigi deseni, formlarin kapalilik
Ozelligini degistirmezken kompozisyona da sakin ve duragan bir gorunum
kazandiriyor. Sanatginin  kompozisyonun kurulugunda izledigi yol Giorgione’nin



“‘Uyuyan VenUs”U adl eseriyle oldukga fazla benzerlik gostermektedir. Bu benzerlik,
Giorgione’nin 6lumuyle yarim kalmis olan eserin Tiziano tarafindan tamamlanmig
olmasindan kaynaklanmig olabilir.
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Veronese, “Cana’da Digiin”, tuval Gzerine yagliboya, 666 x 990 cm, 1563

Veronese “Cana’da Diigiin”

Veronese'in  “Cana’da Digidn” adh vyapiti Paris Louvre Mize’sinde
sergilenmektedir. Veronese resimde iki ayri zaman birlestirmistir. ilki sanatgcinin da
icinde bulundugu an digeri ise isa ve havarilerinin yasadigi zaman dilimidir. Sanatginin
bu iki ayri zaman dilimini ayni kompozisyonda tek bir zaman dilimi olarak butunledigi,
gecmis ve simdiyi ayni anda gosterme ¢abasi igine girdigi goérulmektedir. Gergekle
imgesel olanin bir arada oldugu kompozisyonda figurlerin iginde bulundugu mekani
tanimlayan saray da Venedik’e ait olmayan hayali bir mekandir. Sanat¢i Yunan
mimarisinden izler tagiyan bu gérkemli sarayin bahgesinde, isa ve havarileriyle birlikte
donemin Oonde gelen soylulari, sanatgilar ve bilim adamlarindan olugan buyuk bir



kalabaligi bir kutlama sahnesinde betimlemistir. Veronese’in konuyu, son aksam
yemegi konusuna bir alternatif gibi yorumlamig oldugu da dusunulebilir. Oldukga buyuk
boyutlarda yapilmis olan resim, tarihi ve anitsal mimari izleri tasiyan mekaniyla da
heybetli bir gérunum vermektedir.

Yakin plan ve agik kompozisyon dizenine sahip olan resmin yatay ana yonu, orta
planda yer alan masa ve etrafinda yer alan figurlerle olusmaktadir. Bu yatay yonu
vurgulayan ara yonler arka planda resmin sol ve sag yarisinda bulunan mimari
elemanlar birbirine baglama goérevi Ustlenmis olan balkon ve 6n plandaki zeminle
verilmigtir. Arka plandaki saat kulesi, binalarin sutunlari, balkonun tirabzanlar ve
figurler, dikey ara yonler olarak kompozisyonda yer almistir. Kompozisyona cepheden
verilen bakis agisi U seklindeki masa duzenine sag ve sol kenardan resme dahil olan
diyagonal yonler kazandirmistir. Resmin 6n ortasinda yer alan figurlerin durusuyla sag
ve sol Ust koselere dogru yonelen diyagonal yonler yuzeyin gizgisel organizasyonunu
tamamliyor. Ayrica sag ve sol alt kdselerden resme dahil olan figurlerin pozlariyla
resmin ortasinda yer alan ve isa oldugunu disindigimiz figiire dogru devam eden
ters diyagonal yonler zeminle birleserek tggen bir yapi olusturmaktadir.

Kompozisyonun kurulusu ve izleyicinin ilgisini tim yluzeye ¢ceken renk dagilimi
resmin on planini ve arka planini birbirine bagliyor. Bu denge, 6n plandaki golgeler ve
koyu renklerin arka plandaki 1gik ve agik renklerle elde edilen iligkisiyle gergeklesiyor.
Resmin sag yarisinda bulunan ¢an kulesi agirhgi bu alana g¢ekerken, sol yarida
kullanilmis olan daha aydinlik alanlar asimetrik dengeyi sagliyor. Resmin genelinde
gorilen gun 1s1g1, atmosferik etkilerle birleserek renk etkilerini guglendiriyor.
Kompozisyonda yer yer kullaniimis olan beyaz, koyu ve ara tonlar, dogalci bir anlatim
sergilerken yumusak ton gegisleri izleyicinin bakislarini rahatlatarak kirmizi, mavi ve
sarl tonlari dengeliyor. Resmin boyutlarinin oldukga buylk olmasi, figurlerin 1/1
Olcllerde yer almasinin yani sira detaylarda da sinirlari zorlayan bir anlatimin
kullanilmasini saglamistir. Farkh kalttrlere ait figurlerin kostimleri ve aksesuarlari
kompozisyonu zenginlestirirken, Venedik kentindeki edlenceli yagsami ve zenginligi
g6zler onlne seriyor. Eglenceye katiimis olan figlrler olay anini yasatarak
kompozisyonu hareketli bir izlenim kazandiriyor. Venedik Okulu’nun estetik begdenisini
olusturan renk kullanimi ve atmosferik etkilerle elde edilen anlatim renk-icerik iliskilerini
de guglendirmektedir.



