16. YUZYIL ROMA OKULU

15. yuzyllin ikinci yarisinda Oon plana g¢ikmaya baslayan Roma Okulu'nun
sanatgilari gcogunlukla Floransa ve Umbria’dan gelen sanatgilar olmustur. Roma Okulu,
16. yuzyilin basinda kendi sanatgilarini yetistirmeye baglamasiyla, Floransa Okulu’nun
da 6nune gegerek Yuksek Ronesans’in eserleriyle adindan s6z ettirmistir. Ronesans’in
klasik Uggen kompozisyon kurulusunun bu donemde yerini pramidal bir yapiya
birakmasi, figurler ve resimsel mekan arasinda olusan espas iliskilerini gt¢lendirerek
derinligin artmasinda etkili olmustur. Ayrica Raffaello’in renkli fakat yumusak anlatimi,
Leonardo’nun siirsel anlatimi ve Michelangelo’nun bi¢im yorumu sanatgilarin 6zgin
tavirlarini rahatlikla sergilediklerini gostermektedir. Raffaello’in Vatikan sarayindaki
freskleri ve Michelangelo’in Sistine Sapheli'ndeki freskleri, sadece okulu 06ne
cikartmakla kalmamis ayni zamanda resim sanati tarihinin en iyi érnekleri arasinda yer
almistir. 1542'de Roma'daki Pantheon'da kurulan “Pontificia Insigne Accademia di
Belle Arti e Letteratura dei Virtuosi al Pantheon (Pantenon Ustalariyla Papalik Guzel
Sanatlar Akademisi)” adi verilen ilk sanat okulunda donemin pek ¢ok sanatgisinin
egitim aldigi bilinmektedir. Ayrica 1577°de ressam Federico Zuccari baskanlhginda
(1540-1609) acilan “Accademia di S. Luca (Aziz Luka Akademisi)” Roma’nin ikinci
sanat okulu olmustur.

Leonardo, “Kayaliklar Meryemi”, ahsap Uzerine yagliboya, 199 x 122 cm, 1483-

86

Leonardo “Kayaliklar Meryemi”

Leonardo’nun Paris Louvre Muzesi'nde sergilenen “Kayaliklar Meryem’i” adli
yapiti bir altar panonun orta bolumunu olusturmaktadir. Yakin plan ve agik



kompozisyon olarak kurgulanmis olan bu resimde pramidal yapi, resmin merkezinde
yer alan figur grubunu igine aliyor. Meryem'in bagi pramidin tepe noktasini
olustururken, sag kenar, sol kenar ve sol 6ne dogru devam eden diyagonal ara yonler
figlrlerin zeminle baglandidi noktalarda birleserek pramidi tamamliyor. Resmin
merkezine yerlestirilmis olan Meryem, ayni zamanda dikey ana yonu isaret etmektedir.
Sag ve sol kenarlarda betimlenen kayaliklar ana yone paralel diger dikey ara yonlerdir.
Arka planda yer alan kayaliklarla olugsan yatay plan, zemin ve Isa’yla Azize Anna’nin
elleri arasinda olusan duzlem, bu dikey ana yonu dengeleyen yatay ara yonleri veriyor.
Ayrica figurlerin ellerinin birbirleri ile olan uzakliklarnyla olusan Gg¢gen form izleyicinin
bakislarini konunun merkezine odakliyor. Kompozisyonda hem bigimsel yogunluk hem
de kirmizinin diger renklere oranla daha yuksek olan degeri agirhgi sag yarida gekiyor.
Meryem’in sola yonelen bas hareketi, kol hareketiyle gocuk isa’yla olan birlikteligi,
isa’nin koyu alan iginde 1sikli betimlemesi ve arka planda gokyiiziinde kullanilan
aydinlik alan, izleyicinin bakiglarini sol yariya yonlendirilerek asimetrik dengenin
kurulmasinda etkili oluyor. Resmin arka planinda yer alan ve magaranin disini
betimleyen alan gun 1siginin atmosferik etkileriyle bigcimlenmistir. Leonardo ufukta ve
magaranin disinda gun 1s1g1 kullanmis olmasina ragmen, hem konuyu vurgulamak
hem de bigimleri gorandr kilmak igin figurlerde kendi iclerinden yansiyan ideal bir 1s1k
kullanmistir. Bitki motiflerinde gorulen detayci yaklagsim, doku zenginliginin yani sira
gerceklik duygusunun yaratilmasinda etkili olmaktadir. Figir grubunda kullanilan
yumusak ifade, resmin 6n planinda yer alan dogaya ait 6gelerdeki dokusal etkilerin
yarattigi gerceklik duygusuyla derinlik algisini guglendirmektedir.

Kompozisyondaki 1sik etkileri, aydinlik ve karanlik alanlarin bugulu bir anlatimla
sekillenmesinde 6nemli bir yer tutuyor. Figurler ve resimsel mekanin baglanmasi ve
aralarindaki yumusak gecigsler, Leonardo’nun sfumato teknigini kullanarak
gerceklestirdigi anlatimi destekliyor. Ayrica agik-koyu iliskileri formlarda daha yumusak
bir kapalilik hissedilmesine de yardimci oluyor. Bu nedenle konturlar yumusamis
formlar yer yer agik form ifadesi kazanmistir. Cizgiden ¢ok agik-koyu ve lekenin agirlikli
olarak 6n plana ¢iktigi resimde sanatg¢inin teknik ustalidiyla ortaya ¢gikan form anlayisi,
derinlik ve hacim etkilerinde dogalci bir anlatim olarak ifade buluyor. Sakin ve
sonsuzluk etkisi yaratan resmin gizemli atmosferi kompozisyona duragan bir izlenim
kazandirmaktadir. Bu gizem ve zamansizlik duygusu uyandiran goérinim Anna’nin
izleyicinin icinde bulundugu mekana dogru yonlendirdigi bakigi ile sonlaniyor ve
izleyicinin de resmin zamanina dahil olmasini sagliyor. Leonardo olgunluk donemi
eserleri arasinda yer alan “Kayaliklar Meryem'i” konusunu iki ayri resimde
yorumlamistir. Sanatcinin iki resmi arasinda kompozisyon, anlatim ve teknik olarak

oldukga az farklar bulunmaktadir.



Michelangelo, “Kutsal Aile”, ahsap uUzerine tempera, 120 cm &, 1506

Michelangelo Bounarotti “Kutsal Aile”

Michelangelo'in  “Kutsal Aile” adh yapitt Floransa Uffizi Muzesi'nde
sergilenmektedir. Sanatginin renk segimi, bigim yorumu ve figure yikledigi anlamlar
O6zgun tavrini belirlerken dini bir konunun mistik degerlere sahip olmadan da
anlatilabilecegi gergegini vurgulamaktadir. Bu resimde de anitsal bir heykel grubu
izlenimi veren Meryem, isa ve Yusuf karakterlerinin yorumu, alisila gelmis ve mistik
anlatim igeren diger orneklerle kargilastirildiginda 6zgun yapisiyla 6n plana gikiyor.

Michelangelo, Meryem, cocuk isa ve Yusuf (clemesini dairesel bir yiizeye
izleyicinin bakiglarini noktasal etkiyle dairenin merkezine toplayacak sekilde
yerlestirmigtir. Ancak, resmin arka planinda yatay yon Gzerine yerlestirdigi figtrleriyle
dairesel kadraji zorlayan bir agik kompozisyon duzenini kullanarak izleyicinin
bakiglarinin merkezden sag ve sol dis kenarlara dogru hareket etmesini saglamistir.
Uglii figlir grubu dikey etkiyle ana ydnu belirlerken, arka planda verilmis olan figirlerin
yatay duzlemde olmalari dikey ana yonu dengeleyen yatay ara yonu olugturmaktadir.
Meryem'in dizleri, kalgasi, beden hareketi ve sagd kolu ile resmin sag ve sol kenarlarina
dogru hareket eden diyagonal yonler, izleyicinin bakiglarini resmin merkezinden dig
kenarlara dogru yonlendirerek dengelerin kurulmasinda etkili oluyor. Kahramanlarin
portreleri arasinda olusan ti¢ggen form ise, 6n plandaki genis ylzey ve guglu renklerle
olugan vurgunun dengelenmesini ve yine izleyicinin bakiglarinin resmin tst planina
yonlenmesini sagliyor.

Kompozisyonun merkezinde verilen konu, yakin plan etkisiyle tum yuzeye hakim
olmakla birlikte agirlik figirlerin bas hareketleri ve isik etkileriyle birlikte sol yariya
yonlenmigtir. Ancak, sanatc¢inin sag yarida golgelerle sagladigi koyu renk etkileri ile 6n
ve arka plani birbirine baglayan sad orta plandaki ¢cocuk melek figuri asimetrik



dengenin kurulmasina yardimci oluyor. Proporsiyon iligkileri ve renk etkileriyle
saglanan derinlik algisi, kompozisyonda belirgin derecede bir 6n plan ve arka plan
etkisi yaratiyor. Gunes 1siginin guclu etkileri, degeri yuksek renkleri daha da etkili
kilarak dikkati 6n planda topluyor. Michelangelo’in ideal uyum ve guzellik anlayisini
tanimlayan figur yorumu igerigi daha da gu¢lendirmektedir. Ayrica sanatginin anlatimci
ve Oznel bicim yorumu kompozisyondaki renk ve isik etkileriyle daha da gugleniyor.
Guclu desen ve renklerle saglanmis olan agik-koyu etkiler formlarda kapalilik 6zelligi
yaratiyor. Ozellikle 6n plandaki anitsal figir yorumuna karsin arka plandaki figurlerin
siradanhd ve samimi ifadesi kompozisyona hareketli bir izlenim vermektedir.
Michelangelo’in genel karakterini belirleyen bi¢im yorumu ve guzellik anlayisi olgunluk
donemi eserleri arasinda yer alan Sixten Shapel’deki figurlerinde heykelsi bir géranim
kazanmig, heykelleri ve resimleri arasindaki farki ortadan kaldirmistir.

Raffaello, “Déniistim”, ahsap Uzerine yagliboya, 405 x 278 cm, 1518-20

Raffaello “Déniisiim”

Vatikan Pinacoteca Sanat Galerisi koleksiyonunda bulunan Raffaello’in
“Déniisiim” adh yapitinin konusu, isa’nin éliminden sonra tekrar diriimesinin
anlatildigi hikayeyi icermektedir. Raffaello’in son dénem yapitlari arasinda yer alan bu
eser, sanatcinin kendi uslubunu gelistirirken Michelangelo ve Leonardo’dan ne derece
etkilendigini de agiklamaktadir. ideal bicim arayislari, 1sik ve renk kullanimi ile dikkat
ceken resim, kadrajin disinda devamlilik goésteren kalabalik figur grubuyla kadrajin
diginda ve izleyicinin zihninde sonlandigindan yakin plan bir agik kompozisyon
duzenine sahiptir. Kompozisyonun kurulusu resmi yeryluzunu ve gokyuzunu
tanimlayan iki yatay plana ayirmistir. Ancak figlrlerin bir araya gelis dizeniyle



saglanmig olan piramidal yapi iki alani bir birine bagliyor. llahi igikla vurgulanarak 6n
plana ¢ikarilmig olan isa figlirli, gokylizinden yerylziine dogru bir hareketle bu
piramidin tepe noktasini olusturmaktadir. isa, sag ve sol kenarlarda yer alan 6n
plandaki diger figurlerin konumu piramidal yapiyr tamamliyor.

Merkezde yer alan isa figirii resmin dikey ana yéniini olusturuyor. Resmi yatay
olarak iki plana ayiran kayalik ve Uzerindeki figurler dikey ana yonu karsilayan yatay
ara yonu veriyor. isa’dan bu yatay yéne dogru iki yanindaki figuirlerin durusuyla verilmis
olan diyagonal yonler uggen bir yapi ortaya koymaktadir. Zemindeki kalabalik figur
grubu icinde yer alan kisilerin isa’yi isaret eden hareketleri diyagonal ara yoénleri
veriyor. Ayrica resmin 6n ortasinda bulunan figurlerin hareketleri ile sag ve sol kenarlari
isaret eden duruglari diger diyagonal yonler olarak izleyicinin bakiglarinin tim ytzeyde
dolagsmasinda etkili oluyor. Dikey ana yonun her iki tarafinda yer alan bigimler ve renk
dagilimi  kompozisyonda hareketli simetrik dengenin kullanildigini gosteriyor.
Kompozisyonda yer alan figurlerin duruslar aralarindaki espas iligkileri ve resmin
mekaniyla olan birliktelikleri derinlik etkilerini arttiriyor. Raffaaello, resimlerinde
genellikle orta tonlar ve ara degerler kullanmis olmasina ragmen, bu resminde oldukca
renkli bir armoni tercihi yapmistir. Bu nedenle degeri yuksek renkler agik-koyu
uyumuyla daha da etkili bir izlenim veriyor. isa’nin ilahi 1sikla aydinlanan bedeni ve 6n
planda yer alan figlrlerde konunun anlatimini guglendirmek icin kullanilan idealize 11k
ise dramatik anlatimi glglendiriyor. Ayrica figurlerin portrelerindeki saskinlik ve merak
duygusu ile aralarinda kurulmus olan diyalog, olay kargisinda sergiledikleri tavirlar,
isa’nin yeryiiziine inisi ve diger iki figiirin de gége yiikselisi kompozisyona hareketli
bir izlenim kazandiriyor. Raffaello’in, gizgisel yapidan uzaklasan lekeci tavri, yumusak
renk gegisleri ve 1sik etkileri kullandidi acgik formlari da agiklamaktadir.



